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EL GRABADO EN EL FONDO ANTIGUO DEL INAP
(SIGLOS XVII-XVIII)

n el afio 2010, el Instituto Nacional de Administracion Pablica organizé una exposiciéon con motivo del
quincuagésimo aniversario de la institucién. En ella se expusieron al ptblico obras juridicas del periodo
comprendido entre los afios 1600 y 1770. La muestra conté con una alta aceptacién por parte de los

especialistas y ciudadanos que la visitaron.

A lo largo de décadas, de fusiones de organismos y de incorporacién de patrimonios bibliograficos diversos,
el INAP se ha dotado de una biblioteca cuyo fondo antiguo es uno de los mas importantes de Espafia. En estos
momentos, este patrimonio alcanza los 200.000 volimenes que son un gran tesoro publico, y no solo lo por su
alto valor intelectual, histérico o juridico sino también por el componente artesanal y, en ocasiones, artistico de

los libros que lo componen.

En la exposicion que presentamos, el foco tematico se ha centrado en un aspecto mas artistico que intelectual:

los grabados que aparecen en los libros del fondo antiguo del INAP y que pertenecen a los siglos xvir Y xviir.

En la introduccién del catalogo, las personas interesadas podran encontrar la informacién detallada sobre la
evolucién de las distintas modalidades técnicas del grabado. Desde los siglos de su maximo esplendor y hegemonia

hasta la actualidad.

Hoy vivimos en la era de la imagen pero eso no siempre ha sido asi. Para llegar a ella la civilizacién occidental
ha seguido un lento camino de més de quinientos afios. Se ha cambiado de paradigma (lo digital sustituye a lo
impreso, el conocimiento no estd asociado al objeto) pero el actual —la informacidén masiva, el conocimiento y la
imagen— son deudores de la obra de artistas y artesanos a lo largo de siglos. Lo digital es deudor de la imprenta,
del libro, de los primeros grabados, de la ilustracion, del intento de facilitar de manera analégica la comprensién
de los conceptos, de hacer el conocimiento mas amplio, menos arido. Con esta exposicién el INAP quiere saldar,

siquiera de manera simbélica, esta deuda contraida con la historia del grabado y sus artistas.

El Instituto Nacional de Administracién Publica abre, pues, su espacio de conocimiento para que los ciudadanos

que quieran compartirlo puedan disfrutar de esta bella exposicién, un patrimonio cultural y artistico de todos.

Manuel Arenilla Saez
Director del INAP
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HISTORIA DEL GRABADO

a invencion de la imprenta a mediados del siglo XV fue un hito impor-

tantisimo en la difusién de la informacién y, por ende, de la cultura; sin

embargo, con la aparicion de los primeros impresos no solo se posibi-
lité una mayor difusion de la palabra escrita sino que paralelamente supuso
la divulgacién a gran escala de la imagen como no se habia producido hasta
ese momento.

Asi pues, el grabado se desarrolla paralelo a la imprenta y a la evolucién
del libro impreso, pero hay que tener en cuenta que aquél se encuentra entre
las manifestaciones mas antiguas de la Humanidad. Ya desde la Prehistoria
se realizaron grabados: en el Paleolitico se realizaron incisiones en hueso
con buriles de silex; durante el Neolitico, la ceramica con decoracién im-
presa se impuso paulatinamente a la cerdmica lisa; con el surgimiento de la
civilizaciéon urbana en el Creciente Fértil, los sumerios inventaron los sellos
cilindricos en piedra que estampaban sobre la arcilla blanda haciendo presién
mediante un movimiento circular que permitia repetir la imagen repetidas
veces y, por ultimo, en Egipto, se desarrollaron sellos planos para grabar una

imagen sobre barro o cera.

Se podria afirmar que los elementos que definen el grabado tal y como lo
conocemos ya estaban presentes en la Antigiiedad, aunque habra que esperar
hasta el cambio de era aproximadamente para contemplar la aparicién del
papel en China y la invencién de la tinta para reproducir la escritura sobre
aquél. El gran avance de la impresion sobre papel se produjo en el siglo XI
d.C. ante la necesidad de la divulgaciéon de los textos budistas y de los clasi-
cos chinos; esto hizo que se desarrollara un nuevo tipo de impresion: la xilo-
grafia o grabado en planchas de madera, técnica que se difundié rapidamente
por todo el Extremo Oriente, en especial en Japén a partir del siglo XVI.

Parece ser que estas técnicas llegaron a Europa a través de los arabes. Las
primeras producciones sobre papel se llevaron a cabo en Espafia, concreta-
mente en Jativa en 1151. No obstante, como se ha dicho anteriormente, el
desarrollo del grabado en Occidente estuvo vinculado a la apariciéon de la
imprenta hacia el afio 1450. Las primeras impresiones de Gutenberg fueron
con «tipos fijos», pero el gran paso se produjo con la utilizacion de los «tipos
moviles» lo que permiti6 la reproduccion de libros de forma masiva. Durante
este periodo la xilografia estuvo vinculada intimamente a la impresién libra-
ria para ilustrar el texto, por lo que carecia de entidad independiente como
forma artistica.

Fue Alberto Durero (1471-1528) quien revolucioné el concepto de gra-
bado. En su taller de Niirenberg, su ciudad natal, realiz, para una imprenta,

Sello cilindrico y su impresion en una tablilla, en Mesopo-
tamia (Babilonia), ca. 2700 a. C. Musco del Louvre, Paris.

Retrato grabado de Gutenberg
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La Mare de Déu del Roser. Grabado en cobre de finales del
s.XV.

Portada de Invencini di Carceri. Giovanni Battista Piranesi.
ca. 1745

numerosos dibujos tallados en madera. Sus conocimientos de orfebreria le
permitieron alcanzar un perfecto dominio de la talla en buril no solo de la
madera sino también del cobre, dando un gran impulso a otro tipo de graba-
do, la calcografia, en este caso sobre planchas de metal.

Hasta el siglo XVII la xilografia fue mucho mas popular que la calcografia,
pero a partir de este siglo, con el perfeccionamiento de las técnicas calcogra-
ficas, los grabadores prefirieron utilizar el metal pues era mas facil de trabajar
y aportaba mas posibilidades expresivas. Durante el siglo XVIII el grabado si-
gue evolucionando hacia la busqueda del color y las técnicas de la aguatinta.

Durante el siglo XIX el grabado tradicional queda al margen de los pro-
cesos de produccién en masa y se circunscribe al mundo artistico y de la
creacion. Se desarrolld la litografia, grabado mediante planchas de piedra,
que permitié tiradas mucho mas grandes a la vez que modifico la estética y
las caracteristicas del grabado.

Finalmente en la primera mitad del siglo XX el grabado tuvo un gran
impacto en los nuevos «ismos» que se desarrollaron en aquellos afios. Desde
el cubismo y el expresionismo hasta el surrealismo, pasando por el expre-
sionismo abstracto o el pop art los artistas se sirvieron de esta técnica para
materializar sus creaciones. A partir de 1950 el grabado se convirti6 en la
principal forma de expresion para los artistas de vanguardia, hasta el punto
de que actualmente se puede decir que es muy raro encontrar notables artistas
que no hayan realizado su obra grafica o parte de ella mediante estas técnicas.

Portico del Colegio de san Gregorio en Valladolid. Cornisa 'y ventana del centro en la fachada de la

Lit. Asselineau. S. XIX. Meézquita. Monumentos Arquitectonicos de
Espafia. S. XIX.
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TIPOS DE GRABADO

n grabado es una estampa obtenida por impresion de una matriz pre-
parada para retener la tinta en aquellas partes que definen las formas
representadas.

Existen cuatro tipos de impresion: en relieve, en hueco, planografica
y serigrafica. La impresién en relieve es aquella en la que se imprime,
precisamente, la zona que no se ha tallado; es el caso de la xilografia o la
linoleografia. En la impresion en hueco se estampa la zona que ha sido
grabada, ya que la tinta se introduce en los surcos producidos en la accién
de grabar; este es el caso de la calcografia. La impresiéon planografica se
basa en el principio de la repulsién entre la grasa y el agua; el ejemplo mas
evidente lo constituye la litografia, por altimo, la impresién serigrafica es
el procedimiento de estampacién mediante estarcido.

La xilografia

El término xilografia deriva del griego &0Aov, xylén, ‘madera’, y ypoen,
grafé, ‘inscripcién’; literalmente significa «inscripcién en madera». Asi, la xi-
lografia en cualquiera de sus modalidades de talla se caracteriza por el gra-
bado en relieve sobre madera. La plancha xilografica debia ser un bloque
homogéneo de madera preparado adecuadamente para llevar a cabo Ia talla,
la cual estaria condicionada por la naturaleza de la madera.

La xilografia es un grabado en relieve en el que se rebajan, con unas gu-
bias, las partes que se quieren dejar en blanco y se conservan en la superficie
las lineas en negro. Es la técnica habitual para la ilustracién de los libros im-
presos. Al ser grabados en relieve se pueden imprimir al mismo tiempo que
los caracteres moéviles.

Las xilografias mas antiguas se obtuvieron en planchas de madera cortadas
en el sentido del crecimiento del arbol, de forma que la orientacién de las
fibras de la madera determinaba la orientacién preponderante de las lineas

del dibujo.

En un principio, durante los siglos XV y XVI, las maderas que se emplea-
ron preferentemente fueron el nogal y el peral, mientras que a mediados de
este altimo se empez6 a utilizar la del boj, que es la de mejor calidad para el
grabado, ya que se caracteriza por su baja porosidad, gran densidad y dureza,
lo que permitia ejecutar trabajos de extremada precisién. Ademas de las ma-
deras citadas, se utilizaron las de cerezo, haya o ciprés, pues aunque algunas
carecian de la dureza deseable, permitian realizar trabajos que no precisaran
de tanta definicion.

Diferentes tipos de impresion:
1.-Xilografica. 2.- Calcografica. 3.- Litografica.
4.-Serigrafica

Talla en madera de naipes. S. XVII
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L’Encyclopédie de Diderot y d’Alembert. Liminas que con-
tienen los dtiles y ejemplos de ejecucion del Grabado en
madera.

En Europa las primeras xilografias fueron naipes, de comienzos del siglo
XIII, seguidas de estampas religiosas. Aparte de su valor artistico, el grabado
en madera tiene un interés historico, pues es el tipo de grabado que se utiliza
en los los manuscritos y mas tarde en los incunables, haciéndose tipografico
a fines del siglo XV.

La xilografia se abandona, en parte, por las posibilidades técnicas de la
calcografia, pero resurge a finales del siglo XVIII y principios del XIX.

La calcografia

El término calcografia también deriva del griego yaAxog, khalkds, ‘cobre’
y ypaon, grafé, ‘inscripcion’, y literalmente significa «inscripcién en cobre,
aunque por extension se aplica a todo grabado en cualquier tipo de metal.
Asi, la calcografia se caracterizé por el grabado en hueco sobre metal; en
principio se aplicé sobre metales preciosos y posteriormente se emplearon
ademds del cobre otros metales como el cinz, acero y el niquel.

En 1452 el florentino Maso Finiguerra, maestro de la escuela de los nie-
llatori, descubrié con la impronta de un portapaz de plata la estampacion
del grabado en hueco que ellos practicaban en los metales preciosos para
esmaltar las tallas con el nige/lum, rellenando las profundidades, que daban el
dibujo en negro a la contemplacién del espectador.

La litografia

El término litografia a su vez deriva del griego ABog, lithos, ‘piedra’ y
Ypagn, grafé, ‘inscripcioén’, y literalmente significa «inscripcién en piedra».
La litografia, o poliautografia, como también se la denomind, consistia en
reproducir a mano la imagen que se deseaba sobre la superficie, muy bien pu-
lida, de una piedra especifica, porosa, (piedra litografica), utilizando tintas de
tipo graso, que tenian la caracteristica de que las del mismo tipo se adherian
facilmente sobre ellas, al mismo tiempo que rechazaban el agua.

Dos eran los sistemas empleados para trasladar la figura sobre la piedra:
en un caso se grababa la imagen sobre la superficie utilizando buriles e intro-
duciendo la tinta en las incisiones efectuadas en la superficie de la piedra; en
el otro se dibujaba la imagen utilizando un lapiz especial (Iapiz litografico) o
una pluma con la que se extendia la tinta. Este era el preferido por dibujantes
y artistas que de esta forma plasmaban sus obras directamente sobre la piedra
y eliminaban su dependencia del grabador, oficio que no dominaban.

Este altimo es el procedimiento de impresiéon que mas se asemeja a la
pintura y al dibujo. Las imagenes se dibujan directamente sobre una piedra
o plancha, lo que permite una libertad de expresién plastica, que siempre ha
atraido a los artistas acostumbrados al uso del pincel.

Esta técnica ofrece al artista una serie ilimitada de posibilidades y recur-
sos, ya que se puede trabajar con miltiples elementos vy, a la vez, facilita la
improvisacion creadora gracias a la posibilidad de corregir errores. Lapiz,
pluma, pincel, rascador o punta seca son validos para grabar en la piedra.

12 El Grabado en el Fondo Antiguo del INAP ¢ Siglos XVII-XVIII

El invento del proceso litografico se atribuye al checo Franz Johann Ne-
pomuk Alois Senefelder que lo desarroll6 en Munich en 1796; era un autor
teatral que dedicé su vida al perfeccionamiento de un procedimiento que le
permitiera reproducir de un modo econdmico sus escritos, lo que le llevo a
experimentar con planchas de piedra caliza, descubriendo casi por casualidad
el principio de la impresién planografica.

Desde que en 1806 se fundara la imprenta Senefelder Gleissner y Cia., la
litografia ha tenido una larga y fecunda vida. Goya, Delacroix, Toulouse-Lau-
trec, Kokoschka, Dali, Braque, Picasso, Matisse, Mir6 o Chagall son algunos
de los artistas que colaboraron con sus obras a la historia de la litografia.

La serigrafia

El término serigrafia tiene una etimologia mixta, por un lado proviene de
la palabra latina sericum, ‘seda’ y por otro del término griego ypoon, grafé,
‘inscripcion’, literalmente significa «inscripcién en seda», aunque por exten-
sion se aplica a toda estampacion en cualquier tipo de tela. En 1907, Samuel
Simén, de Manchester, patenta la idea de montar unas plantillas de estam-
pacién, antes sueltas, sobre un soporte de seda. La impresion serigrafica se
realiza con una plantilla que actiia como enmascaramiento, sujeta a una trama
fina tensada en un bastidor. El color se hace pasar a través de esta trama, im-
primiendo la imagen en una superficie colocada debajo.

Aunque el origen de esta técnica es muy antiguo en Oriente, en Occidente
empieza a utilizarse con caricter artistico en el S. XX, con una gran difusién
a partir de los afios sesenta con el arte pop americano, siendo los artistas mas
representativos Andy Warhol y Roy Lichtestein. No admite tiradas muy gran-
des por lo que su uso no resulta adecuado para la ilustracién de libros, salvo
para libros de artista de tirada reducida.

Actualmente, la serigrafia tiene gran importancia en el campo de la pu-
blicidad y su impresion se puede efectuar sobre cualquier tipo de superficie.

Basicamente existen tres tipos de telas utilizadas en la serigrafia: naturales,
sintéticas y metalicas. Las naturales, llamadas sedas fotograficas, se carac-
terizan porque sus impresiones son uniformes y de escaso relieve de tinta.
Las telas serigraficas sintéticas,
sobre todo el nailon y el fotonyle,
las mas utilizadas, presentan una
gran resistencia. Las telas metali-
cas, aunque son las mas resisten-
tes, tienen un registro mas imper-
fecto, siendo totalmente validas
para estampaciones industriales,
pero no para la creacion artistica.

El Grabado en el Fondo Antiguo del INAP ¢ Siglos XVII-XVIII

Marilyn Monroe. Serigrafia de Andy Warhhol.

Preparacién y grabado de las piedras litograficas.
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TECNICAS DE GRABADO

Las técnicas xilograficas

n el grabado en relieve, la mas antigua de las técnicas de grabado, la

imagen se transfiere sobre la plancha, eliminando la parte del dibujo que

no se quiere imprimir. El relieve restante es el encargado de recoger la
tinta con rodillos de caucho que, al recibir la presién conveniente, transporta
la imagen sobre el papel. La impresién obtenida estd constituida por manchas
de tinta planas, nitidamente definidas y con ausencia de relieve; por la parte
posterior se puede apreciar un cierto relieve, fruto de la presion ejercida por la
prensa durante la tirada. Las xilografias se pueden hacer en una sola plancha o
en mas de una, siendo denominada esta Gltima variante xilografia en camaieu.

Estampacién de marca de papelero, s. XVIII, con sello de
madera de boj e iluminada posteriormente.

Existen dos técnicas fundamentales de la xilografia en plancha: la xilogra-
fia a fibra o al hilo y la xilografia a contrafibra o a la testa. Lo que diferencia
claramente a estas dos técnicas, ademas de sus resultados y las herramientas
que se usan, es la direcciéon en que estin dispuestas las fibras de la madera en
el momento de proceder a su talla. Para seleccionar la madera hay que tener
en cuenta su dureza, el secado y la presencia de nudos y veteados en la super-
ficie, aunque muchos grabadores las prefieren con impurezas que expresen de
forma rotunda su condicién de xilografica.

En la xilografia a fibra la madera se corta en el mismo sentido del eje del
arbol, es decir en el mismo sentido de la fibra. La madera una vez seca se debe
cepillar para conseguir un grosor uniforme alrededor de unos 24 mm para des-
pués lijarla y prepararla por ambas caras con una capa de aceite de linaza; esta
operaciéon hay que realizarla con bastante tiempo antes de iniciar la talla. El
dibujo se podra traspasar a la madera con un papel de calca y siempre se hara
de forma invertida. Las herramientas para tallar se asemejan a las utilizadas en
la escultura en madera (cuchillas, gubias, escoplos, puntas de acero, limas, etc.).

En la xilografia a contrafibra las planchas de madera se cortan transver-
salmente al tronco del arbol con lo que se elimina la veta de la madera; el
grabador sustituye las gubias por los buriles con lo que se obtiene una mayor
riqueza en la gradacion tonal e imagenes mas delicadas. La mejor madera que
se adapta a esta técnica es el boj.

La xilografia en camafeo, camaieu o chiaroscuro, es una xilografia a fibra
que permite obtener estampas con distintas tonalidades de color mediante

< La Trinidad, 1511. Durero.
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Talleres de estampacion.

el uso de dos o mas planchas. En una se registran los detalles del fondo con
semitonos de colores claros y medios, y en la otra, generalmente estampada
en negro y superpuesta en la impresion, figuran los perfiles y detalles que
determinan el conjunto de la imagen.

La linoleografia es una técnica de uso reciente que coincide con la apa-
ricion del linéleo como material para revestir suelos; esta compuesto por una
mezcla de corcho molturado, aceite de linaza oxidado, goma kauri, resina y
materias colorantes, que se sustentan en una base de tela de yuste. Es un ma-
terial blando y de densidad muy uniforme, que permite ser tallado en todas
direcciones por lo que se pueden conseguir detalles muy finos y para que no
se abarquille se recomienda pegarlo a un tablero. Por otro lado, su superficie
regular permite realizar grandes tiradas. En caso de que esté muy endurecido
se puede calentar hasta conseguir la maleabilidad y blandura necesarias para
su talla. Las herramientas utilizadas para la talla del lindleo son las mismas
que en la xilografia a fibra. Picasso supo sacarle gran partido a esta técnica e
ided el método de la plancha perdida en donde a partir de una sola plancha se
podian conseguir estampaciones de muchos colores; el tnico inconveniente
que tiene esta técnica es que la plancha se va perdiendo conforme se avanza
en la estampacion, por lo que de esta forma la tirada hay que tenerla prevista
desde el primer momento.

Las técnicas calcograficas

El grabado en hueco abarca una serie de técnicas, que incluyen la inci-
sion de un disefio en planchas metalicas que luego se entintaran para trans-
ferir la imagen al papel. Las planchas metalicas deben estar pulidas siempre
que se quiera partir del blanco puro; este proceso se realizard con papeles de
esmeril, uno grueso para iniciar el pulido y otro fino que preparara la plancha
para el pulimento. Antes de pasar las planchas por el térculo habra que biselar
sus bordes, primero con una lima y después se pulirin con el raspador-brufii-
dor. El grabado en hueco se suele dividir en dos grandes grupos: las técnicas
directas en las que se incide la plancha directamente con una herramienta y
las indirectas que requieren la accién de un mordiente para atacar el metal.

Técnicas directas:

El buril o talla dulce consiste en realizar unas tallas con la herramienta
del mismo nombre que, posteriormente, se rellenaran de tinta para transferir-
las al papel mediante la presion ejercida por el torculo. Mientras en la xilogra-
fia a la fibra la tinta no producia ningtn relieve sobre el papel, en el grabado
en hueco las lineas producidas por el buril al transferirse al papel nos crearan
un relieve. Se le reconoce porque sus lineas tienen un comienzo y un final
fino con una parte central de mas grosor. Ello se debe a que en las entradas
y salidas de la herramienta en el metal es cuando realiza menos presion. Los
buriles deben ser de acero bien templado, y el afilado es determinante para
acometer un grabado con éxito.

En la punta seca el metal se incide mediante una serie de punzones que
pueden ser de acero o de piedras preciosas, montadas en un mango largo, el
cual se sostiene igual que un lapiz. Una de las caracteristicas de esta técnica
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son las rebabas que se producen al incidir las puntas sobre el metal. Al en-
tintar las planchas, la tinta se alojara en las rebabas y producird unos bellos
efectos de masas aterciopeladas que caracterizaran a esta técnica. Las tiradas
suelen ser reducidas por el desgaste de dichas rebabas en el proceso de estam-
pacion. Para alargar la tirada debe acerarse la plancha.

La manera negra o mezzotinto es una técnica muy cercana a la punta
seca por la densidad de tinta que permiten atrapar la multitud de pequefias
rebabas que se consiguen con el graneador o berceau (instrumento metalico
curvado y dentado montado en un mango de madera); también se parece a la
aguatinta por la cantidad de semitonos que se obtienen. Esta técnica resulta
muy laboriosa ya que mediante un graneador y con un movimiento de vaivén
se rayara toda la plancha, formando lineas rectas muy juntas y consiguiendo
una tupida trama de lineas que al ser estampadas obtendremos un negro sin-
gular, intenso, aterciopelado y uniforme. Este sera el punto de partida para ir
sacando mediatintas y luces con los rascadores y los brufiidores, hasta llegar
a obtener la imagen deseada.

En la manera de lapiz se puntea directamente sobre la plancha con el paso
de diferentes ruletas; la punta también se utiliza para modular las transiciones
del paso de la ruleta o para conseguir delicados y puntuales efectos en la plan-
cha. El resultado se asemeja a la huella que deja el 14piz a su paso por el papel.

Técnicas indirectas:

El término aguafuerte proviene del latin aquafortis que hace referencia al
acido nitrico vy, al ser éste uno de los mordientes mas utilizados, dio nombre a
la técnica y por extension a los grabados realizados con otros mordientes. La
técnica consiste en proteger una plancha de metal (cobre, cinc, latén hierro,
etc.) mediante un barniz, que posteriormente se ird eliminando con una serie de
puntas que dejaran el metal desprotegido del efecto corrosivo del acido. Estos
espacios libres de barniz seran ahuecados por los mordientes (dcido nitrico,
mordiente holandés, percloruro férrico, etc.), después se rellenarin de tinta con
la tarlatana (una especie de gasa) y con la presién ejercida por el térculo se
transferira la imagen de la plancha a un papel, el cual debe estar previamente
humedecido para que pueda penetrar en los surcos donde queda alojada la tin-
ta. El tipo de imagen que se obtiene es muy limpia y los semitonos se obtienen
mediante el cruce de rayados y por el tiempo de mordida, cuanto mas tiempo,
mas profunda sera la linea. Antes del barnizado se debe realizar un impecable
desengrasado para asegurar una buena adhesion del barniz. El desengrasado se
realizard frotando la plancha con un trapo de algodén impregnado de agua y
blanco de Espaiia. Si se desea potenciar el efecto desengrasante se puede utili-
zar también vinagre o amoniaco rebajado con agua al 50%.

La aguatinta es una técnica que se emplea para imprimir zonas de tono
(grises). En términos sencillos consiste en grabar en la plancha cientos de
agujeritos que dan el efecto de una tonalidad, similar al que se observa en
las ilustraciones de las revistas. El resinado de la plancha es el paso impres-
cindible para realizar esta técnica; la resina que se utiliza es la de colofonia o
resina de pino y en algunos paises se utiliza el betn de Judea. La resina debe
triturarse hasta convertirse en un fino polvo que se espolvoreard sobre una
plancha previamente bien desengrasada y se fijara a ésta por medio de calor.

El Grabado en el Fondo Antiguo del INAP ¢ Siglos XVII-XVIII
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Tauromaquia. Aguafuerte de Goya.

17



Interior de la Catedral de Sevilla. David Robert. Litografia
coloreada. S. XIX.

La aguatinta al azdcar es una técnica muy pictérica que permite obte-
ner pinceladas en positivo, al contrario de la aguatinta de reserva, donde las
pinceladas del barniz conforman una imagen recortada; en el aguatinta al
azucar la imagen es construida por las pinceladas dadas con este medio, que
posteriormente seran atacadas por el mordiente. El modo de grabar en esta
técnica se basa en la solubilidad del azicar en el agua.

La aguada a pincel (lavis) produce un efecto parecido a la aguada que
se consigue en la acuarela. Sin llegar a los valores intensos se obtienen pince-
ladas degradadas de gran riqueza en los medios tonos.

El grabado a la sal permite obtener unos caracteristicos efectos de gra-
neado. El modo de grabar consiste en espolvorear la sal inmediatamente des-
pués de que la plancha haya sido desengrasada y barnizada, de forma que no
dé tiempo a que el barniz se seque.

El grabado al aceite permite conseguir efectos de pinceladas irregulares
y de trazos de lapiz con la aplicacion de aceite sobre barniz negro satinado.
El barniz queda reblandecido por el aceite, lo que facilita la accion del mor-
diente. Se puede grabar aplicando directamente el aceite a pincel y también
mediante una hoja de papel fino empapada en aceite de oliva.

El barniz blando es una técnica inventada en Inglaterra en el siglo X VIII
para reproducir con la maxima fidelidad los dibujos realizados a lapiz, lo que
se denomina efecto crayén. Este consiste en extender sobre una plancha, pre-
viamente desengrasada, una capa fina, suficiente y uniforme de barniz blando,
para después colocar un papel no muy grueso y con una cierta textura, sobre
el cual se dibuja. La presiéon que ejerce el 1apiz al contacto con el papel ab-
sorbera el barniz, desprotegiendo la plancha.

El gofrado es la estampacioén de la plancha sin utilizar ningtn tipo de
tinta, es decir, solo creando un relieve en el papel que serd mas contundente y
claro cuanto mas profunda haya sido la mordida. El cobre seria el metal mas
aconsejable para este tipo de técnica y el mordiente el percloruro férrico por
ser el mas limpio, rapido y poco agresivo; al contrario que el nitrico que re-
vienta en exceso las lineas desvirtuando el dibujo inicial. Para estampar estas
planchas se requiere una presién muy fuerte en el térculo y unas mantillas
blandas para que el papel penetre en todos los niveles de la plancha.

El grabado al azufre es una técnica que solo se puede utilizar sobre
cobre, puesto que es el compuesto azufre-aceite-cobre (sulfuro de cobre) el
que ataca el metal dejando un punteado de gran finura. En el papel se podran
apreciar superficies de medias tintas de tonalidades extremadamente finas con
unos degradados de grises muy suaves; suele utilizarse como acompafiamien-
to de otras técnicas.

La técnica litografica

En la técnica en plano o planografia, a diferencia de los métodos tra-
dicionales de impresion en relieve y en hueco, la imagen y las zonas sin
dibujar estan al mismo nivel. El proceso se basa en un fenémeno quimico: la
repulsion entre la grasa y el agua. Una vez pulida y graneada la plancha o la
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piedra se dibuja sobre ella con lapices o barras que contengan grasas o jabén
en forma de acidos grasos; una vez terminado el dibujo, con un secador se
seca la superficie de la piedra y se procede a un proceso de preparacion de la
piedra o plancha para después entintar y trasladar la imagen al papel.

La técnica serigrafica

En la técnica de tamiz la trama debe estar bien tensa en el bastidor y hay
que tratarla antes de colocarle la plantilla. La mayoria de tejidos deben ser
acondicionados y desengrasados con agua y detergente liquido, aclarandolos
después para que la plantilla se adhiera bien al tejido. Las plantillas serviran
para impedir que la tinta atraviese la trama, dejando zonas abiertas por donde
el color pase a través del tamiz.

Existen dos tipos de plantillas: las directas y las indirectas. Las primeras se
realizan sobre la trama, mientras que las segundas se preparan por separado
y luego se adhieren a la trama. Las fotoplantillas serian una combinacién de
las dos.

Roy Lichtenstein, serigrafia.

e M ot o

El caballero de la Blanca Luna derrota a Don Quijote en las afueras de Barcelona. Limina de cobre, talla dulce. Fabregat por dibujo de Carnicero. Real Academia Espafiola.

Madrid
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LA ILUSTRACION DEL LIBRO

El libro ilustrado en el siglo XVII

1 grabado espafiol del siglo XVII estuvo vinculado fundamentalmente

a la produccién editorial; esto tuvo como consecuencia que tanto el

grabado como su soporte, el libro, compartieran muchos elementos que
estaban condicionados por el publico al que iba destinado, por la naturaleza
de sus contenidos y por el férreo control politico-religioso.

De esta forma, en una época en la que se observa una evidente decadencia
del libro impreso, paradéjicamente se asiste a un gran desarrollo del grabado,
concretamente de la calcografia. En el Seiscientos el papel utilizado para la
impresion de libros es tosco y de mala calidad, la tipografia estd muy descui-
dada por la reutilizacién constante de los gastados tipos de imprenta y las tin-
tas también merman su calidad. Todo esto es producto de la crisis econémica
que se vive en la Espaifia del siglo XVII que repercute de forma notable en
la produccién editorial, pues los impresores han de acortar las tiradas de sus
ediciones y tienen que abaratar el producto con el fin de captar a un ptblico
nuevo con menos recursos econémicos y con inferior preparacién intelectual.
Paralelamente, se da la contradiccién de que algunos impresores, editores y
autores se toman gran interés en que ciertos libros vayan ilustrados con es-
tampas calcograficas, aunque ello supusiera un encarecimiento del libro, ya
que una ilustracién sobre lamina de cobre costaba seis veces mas que una so-
bre madera; cuestién aparte es cuando los grabados tenian que complementar
necesariamente al texto para la correcta comprensién del mismo.

La explicacion de esta paradoja se encuentra en el afan de lujo y osten-
taciéon que impregné a la sociedad barroca, pues no son pocos los impresos
ilustrados con grabados cuya tematica no tiene por qué requerir de ellos para
su perfecta comprension. Estas obras fueron solicitadas por el grupo social
dominante, la aristocracia, los altos cargos de la Administracién y la Iglesia.

No obstante, hay que tener en cuenta que en la mayor parte de los libros
impresos desde el altimo cuarto del siglo XVI hasta finales del siglo XVII
contienen un solo grabado, pues una de las caracteristicas del libro barroco
en relacién con la etapa anterior es el menor niimero de ilustraciones que
contiene. Se estima que tan solo un cinco por ciento del total de impresos
editados en esta época contaron con ilustraciones, sin contar aquellos cuya
ornamentaciéon se reduce a orlas tipograficas, cabeceras adornadas o letras
capitulares. Esa Unica ilustracion a la que nos referimos es la que se encuentra
en la portada a modo de ornamento de los datos que idenfican a la obra. Este
tipo de portadas pueden ser de dos tipos: compuestas por marcos, cartelas,
colgaduras o sencillas orlas barroquizantes que engloban los datos del libro

< Disputationem de Indianum Iure. Juan de Solérzano y Pereira, Madrid 1629.

A D PHILIPPO. IV
HISPANIARVM.ET ml

e B Opt Max

B JOANNES BE S0LGR ZANGH
= o s vl

EMBLEMATA |
FEGIO POLITICA
INCEN TVRIAM VNAM REDACTA B

Emblemata Regio Politica. Juan de Solérzano y Pereira,
Madrid 1652.

ANTONII

PICHARDI VI

NVESAE [.C-HISPANI
APVD SALMANTICENSES
CHESAREI IVRIS INTERPRETIS
FRIMARIT, BVNC ¥ VALLISOLE |
TAEKO CONYENTY LERL SENATO.

Ri5 AWVLAE PRAREDUL,

COMENTARIORYM IN Q_'n ATVOR
Indtitusiomum fuflinfancarum bbhros,

TOMYS SECYEDYVS
ACCESTERFNT ’\(.IYJ""J'UA- H¥FIG
eairirei fudlicer perperui wm Srmr et r A ;n.urﬂrarmﬂn
& faceram J.,lllr(:rn.Nﬂ"fp'l s L xR TN P
r.,f_fm.mr. saloass T ABITEAS, PLec wtimi vorit ™
wresnfy. flusdia ¥ elekor st dips i,

1530,

ARNFEXDICIS LOCO.

i Remmancrutn, & Regit Hifpaol, pro Tadiel- o
o dal it i Lot i getine Cadee
fis stcrotbama corsraraL

Mpradefiesim 1,
R Ak

CVM PRIVILEGIO.

| V" ellifoleerapl dl e raymm Monbo,Alme Vioioers y

L'l“-. atapliu
L i
Commentariorum in quatuor Institutionum Iustinianearum libros.
Antonio Pichardo de Vinuesa.

El Grabado en el Fondo Antiguo del INAP ¢ Siglos XVII-XVIII 27



Breue tratado de todo genero de bobedas. Juan de Torija, 1661.

o por estructuras arquitecténicas manieristas o barrocas que incluyen en la
parte central de dicha estructura tales datos; normalmente éstos se ubicaban
en el vano de un pértico compuesto de basamento, columnas y entablamento.
Esta ultima modalidad se denomina frontispicio o portada arquitecténica y
se desarrolla desde las postrimerias del Quinientos, aunque no escasean los
ejemplos de estructuras mas aparatosas como arcos de triunfo u otras mucho
mas modestas como la inclusién de un sencillo pedestal.

Estas portadas se presentaban por medio de imagenes directas de gran
impacto, imagenes que el grabador tomaba de los repertorios de imagenes,
tales como las divisas, los emblemas o los libros de iconografia. A través de
la utilizacion de estas fuentes iconicas, el espacio de las portadas se organi-
zaba distribuyendo atributos, simbolos, alegorias y emblemas en torno a un
retrato, un blasén, imagenes hagiograficas, etc., desarrollando al maximo las
posibilidades que ofrece la geometria y la perspectiva para atraer la atencién
del lector.

Esta alegorizacion de la iconografia tuvo como consecuencia la sustitu-
cién de las imagenes puramente narrativas por iconos que reflejaban las ideas
principales del texto. Asi, la portada se fue concibiendo simultineamente
tanto como una hoja publicitaria como por una introduccién grafica para
iniciados, de tal forma que se convirtié6 en un resumen codificado del pen-
samiento del autor del libro, tendiendo mas a sustituir al texto que a hacerle
mas explicito. La variedad de portadas fue tanta como la de contenidos de
los libros. Los temas predominantes fueron de caricter religioso y politico,
ademas de juridico, histérico y técnico.

Al margen de las portadas, son pocas las estampas incluidas en otras par-
tes del libro entre las cuales cabria mencionar retratos de personajes, retratos
reales, imagenes religiosas o arquitecturas efimeras, que normalmente solian
incluirse en los preliminares.

De las once obras datadas en el siglo XVII que se incluyen en la exposi-
cién, siete cuentan con una sola hoja grabada que coincide con la portada, tal
y como se puede observar en tratados juridicos como los Fueros y obseruancias
del Reyno de Aragon impreso en 1664 o el tratado de arquitectura de Juan de
Torija, intitulado Breue tratado de todo genero de bobedas y publicado en 1661.
Solo tres tienen mas de una ilustracién, pues ademas de la anteportada o
contraportada grabada en estos tres casos, contienen algin retrato, mapa o
pequefios grabados ornamentales. Entre estos Gltimos cabe citar el Emporio de
el orbe, Cadiz ilustrada de Jerénimo de la Concepcion, impreso en Amsterdam
por Johann Bus en 1690, que inserta un mapa de la denominada Insula Gadi-
tana, y la Histoire du Cardinal Ximenés de Esprit Fléchier, aparecida en Paris en
el taller de Jean Anisson en 1693, que incorpora una serie de seis grabados
menores a modo de ornato de cabecera de capitulos. Curiosamente ambos
libros estan fechados en la Gltima década del siglo.

La excepcion a esta parquedad ilustrativa la constituye el libro titulado
Las guerras de Flandes de Guido Bentivoglio, impreso en Amberes en 1687 por
Jerénimo Verdussen. Se trata de una obra profusamente ilustrada con treinta
y dos laminas grabadas, cuatro de ellas desplegables; diecinueve son obra del
grabador Gaspar Bouttats y trece de Pieter de Jode II. En las hojas desple-
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gables se representan hechos como el asalto del duque de Anjou a la villa de
Amberes en 1583 o el sitio de Ostende por las tropas del Archiduque Alberto
de Austria en 1601. Asimismo, se reproducen las imagenes de los mas ilustres
personajes que intervinieron en el conflicto, entre los que cabria destacar los
retratos del duque de Alba, Guillermo de Orange, Luis de Requesens, don
Juan de Austria, Mauricio de Nassau o Alejandro Farnesio, ademas de distin-
tos personajes, como reyes, gobernadores u hombres de armas.

¥
CEmpresa maligrada del Dugue de Anjok sobre la Villa @

Las Guerras de Flandes. Asalto del duque de Anjou a la villa de Amberes en 1583. Guido Bentivoglio, 1687.
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EXAMEN
DE LAS MEDALLAS ANTIGUAS
ATRIBUIDAS
A LA CIUDAD DE MUNDA
EN LA BETIGA
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Examen de las medallas atribuidas a la ciudad de Munda. Gui-
llermo Lépez Bustamante. Imprenta Real, Madrid, 1799.

Fas MWrotrers’

Sancho Panza administra justicia en Barataria. Em.1 Monfort
Sc.t. Madrid, Joaquin Ibarra, a costa de la Real Compailia
de Impresores y Libreros del Reyno, 1771.

El libro ilustrado en el siglo XVIII

El siglo XVIII es una época dorada para la imprenta; en comparacién con
el siglo anterior, tanto el papel como las tintas son de una gran calidad y los
tipos de imprenta se renuevan cuando estan gastados para no dejar las huellas
de las cajas de los tipos méviles en los impresos, que tan mal efecto producian
en los libros confeccionados durante el siglo XVII, si bien a comienzos del
siglo XVIII el panorama era atin bastante desolador, agravado, si cabe, con la
Guerra de Sucesion. Ya entrada la nueva centuria, con la consolidacion de la
nueva monarquia borbénica, se van sentando las bases para el desarrollo de
una imprenta de calidad, pero no sera hasta la segunda mitad del Setecientos
cuando se alcance un alto grado de perfeccion en las artes graficas que ira
acompafiado de los progresos que se consiguieron en el arte del grabado. Ello
tuvo como resultado primorosas y lujosas ediciones, muy al gusto francés, de
obras literarias, histéricas y cientificas.

Los talleres mas notables de la época compiten entre ellos para publicar
ediciones enormemente lujosas, no solo por sus liminas, sino también por el
extremo cuidado que dan a la tipografia, la composicién, el papel o la encua-
dernacién con la intencién de obtener un producto sumamente elaborado que
hacen del libro un objeto estéticamente bello.

En la produccién editorial de la Ilustracién desarrollé un papel muy im-
portante el interés mostrado por las recién creadas Reales Academias. La Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, fundada en 1744, en tiempos
de Felipe V, dotada de Estatutos en 1749 por Fernando VI e inaugurada en
1752, se interesé mucho por el cuidado prestado a las ediciones y que éstas
fueran adecuadamente ornamentadas. A esta iniciativa oficial se fueron su-
mando otras llevadas a cabo por otras instituciones, como la Imprenta Real,
creada en 1761 para vincular la labor editorial de la Real Biblioteca con los
mas ilustres impresores, encuadernadores y grabadores de la época, la Real
Compafiia de Impresores y Libreros del Reino, sociedad creada en 1763, o la
Real Calcografia, creada en 1789.

Toda esta labor fue impulsada por la minoria ilustrada que vio en el gra-
bado no solo un modo de propagacion y establecimiento de nuevos modelos
estéticos, sino sobre todo, un medio sumamente necesario para el fomento del
progreso cientifico y técnico, pues la mecanica, las ciencias naturales, la medi-
cina, la cartografia, la ingenieria, la arquitectura y en general, todas las ciencias
aplicadas, necesitaban de la imagen grabada para poder difundir sus avances.
Esto hizo que por mediacion de estas instituciones, bajo la tutela real, el gra-
bado espafiol del siglo XVIII se incorporara a la perfeccion técnica alcanzada
por los paises europeos que ya contaban con una consolidada tradicién.

Ademis de estas iniciativas oficiales, las imprentas privadas se fueron in-
corporando ripidamente a esta dindmica, pues de ellas salieron cada vez mas
libros bellamente ilustrados. Entre los impresores que se sumaron a ello hay
que mencionar en Madrid a Joaquin Ibarra (1725-1785) o a Antonio de San-
cha (1720-1790). El primero, bajo los auspicios de la Real Academia de la
Lengua, publicé en 1780 la primera gran edicién de E/ Quijote, que no solo
contd con bellas laminas, sino que el entorno y el atuendo de los personajes
en ellas representados fueron fidedignos reflejos de la realidad de la época en
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la que Cervantes encuadra su obra, quedando muy lejos de las anacrénicas
representaciones dibujadas o grabadas en los siglos precedentes. Del segundo
hay que destacar una de las labores editoriales mas destacadas en cuanto al
grabado, pues del total de su produccién editorial, publicada entre 1771 y
1790, aproximadamente el veinte por ciento en mayor o menor medida esta
ilustrada.

Es preciso citar ademas al impresor Benito Monfort (1716-1785), que de-
sarroll6 en Valencia una actividad paralela a la que Ibarra y Sancha realizaban
en la Corte. Para sus producciones conté con la colaboracion de la mayoria de
los artistas valencianos, dibujantes y grabadores, vinculados a la Academia de
San Carlos de Valencia, si bien muchos de ellos también trabajaban para las
dos imprentas madrilefias y algunos ostentaron cargos en la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando.

Con el advenimiento de la dinastia borbénica no se da una ruptura con los
gustos y maneras del siglo anterior, pero si se producen algunos cambios e in-
novaciones que han quedado reflejados en los grabados. La tematica reprodu-
cida en las estampas de las obras de la Ilustracion fue muy variada en compara-
ci6én con la de los grabados del siglo XVII; asi, si bien se continué estampando
alegorias o fastuosas fiestas reales al modo barroco, también se desarrollaron
ampliamente, sobre todo en la segunda mitad del siglo XVIII, las ilustraciones
de caracter cientifico y artistico, vinculadas a la gran cantidad de publicaciones
cientificas que aparecieron. Una de las innovaciones que surgen en esta época
son los grabados de vistas de ciudades y monumentos arquitecténicos. Aun-
que este tipo de representaciones era comtn en el resto de Europa, en Espafia
apenas habia ejemplos de ello, por lo que se tenia que recurrir a grabadores
extranjeros para adquirir este tipo de estampas e incluirlas en los impresos.

De las treinta y una obras que integran esta exposicion, veinte pertenecen
a la decimoctava centuria. No todas estin profusamente ilustradas, de hecho
algunas solo cuentan con uno o dos grabados, pero del total de las obras ex-
puestas de esta época hay dos que sobresalen sobre las demis.

Una de ellas es la La galerie agreable du monde, impresa en Leiden por Pieter
van der Aa en 1729. Esta monumental obra, que es una descripcién geografica
y cartografica del mundo conocido a finales del siglo XVII y principios del si-
glo XVIII, consta de 66 tomos de los cuales el INAP cuenta con los tres prime-
ros, correspondientes a los reinos de Portugal y Espafia. De esta parte, existen
varias impresiones anteriores, la primera en neerlandés intitulada Beschryving
van Spanjen en Portugal, aparecida en Leiden en 1707 en tamafio folio. El mismo
afio sali6 a la luz una traduccién en francés bajo el titulo Les delices de I'Espag-
ne et du Portugal en cinco volimenes en octavo, que se volveria a imprimir en
1715 en seis volimenes también en octavo y en 1741 en tamaflo cuarto.

La parte que se conserva en la biblioteca del INAP corresponde a una re-
impresion de laminas, sin texto, y apareci6 en Leiden hacia 1729. En realidad
se trata de una edicién facticia de grabados, pues éstos en su mayor parte son
grabados realizados durante la segunda mitad del siglo anterior y reutilizados
para la confeccién de esta obra. Se presenta en un volumen en tamafio folio y
reproduce de la primera edicién holandesa toda la magnifica serie de graba-
dos, mapas y planos, algunos plegados, que se cuentan entre los mas precisos

HISTORIA
GENERAL DE ESPANA
QUE ESCRIBID
EL P. JUAN DE MARTANA
ILUSTRADA FN ESTA NUEVA IMPHLESION
DE TADLAS CROIRCGLOCICAS
HOTAS Y. DUSERVACIONES CRITICAS
CON LA ¥IDA DEL AUTOR.

TOMO PRIMERO.

L RRAA. FRWNG
ENVALENCIA ¥ OFICINA DE BEXITO MONFORT
ARO MDCCLYXXIIL

Historia General de Espaiia. Padre Juan de Mariana.
Impreso por Benito Monfort. Valencia, 1783.

Les delices de I'Espagne et du Portugal.
Juan Alvarez de Colmenar. 1707.
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La galerie agreable du monde. Pieter van der Aa. Leiden, 1729.

Compendio de los diez libros de ar quitectura de Vitrubio. Impre-
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de cuantos se habian realizado hasta la fecha. Cabria destacar entre ellos los
dos planisferios y los dos mapas desplegables de Espaiia y Portugal, asi como
los planos, también desplegables, de las ciudades de Madrid, Lisboa o Sevilla.
Son grabados de ilustres artistas holandeses de la segunda mitad del siglo
XVII, entre los que cabe mencionar a Frederik Wit, especializado en grabados
cartograficos, a Jan Luyken o a Jan Goeree.

La otra obra es Los diez libros de architectura de M. Vitruuio Polion, impresa
en Madrid en la Imprenta Real en 1787. La primera version en castellano de
la obra de Vitrubio se debi6é a Miguel de Urrea que bajo el titulo M. Vitruuio
Pollion De Architectura: diuidido en diez libros, aparecié en Alcala de Henares en
1582 en el taller de Juan Gracian. No hubo mas ediciones, por lo que habra
que esperar hasta el siglo XVIII para que se publique la traduccion castella-
na realizada por Joseph Castafieda de la obra sobre Vitrubio comentada por
Claude Perrault, publicada en Paris en 1674. Dicha version espafiola, titulada
Compendio de los diez libros de arquitectura de Vitruuio, se imprimié en Madrid
en 1761 por Gabriel Ramirez; el INAP posee dos ejemplares de ésta, una de
las cuales también figura en esta exposicion. Esta obrita incluye doce laminas
grabadas por Jerénimo Antonio Gil, Antonio Espinosa de los Monteros y
Abadia y Juan Moreno y Tejada. Con todo, no sera hasta 1787 cuando vea
la luz la mejor edicion realizada en Espafia de la obra del autor latino; esta
obra maestra de la tipografia espafiola se debid al comentarista y teérico de
la arquitectura José Ortiz y Sanz.

El libro contiene cincuenta y seis estampas ilustradas por los mas presti-
giosos artistas espafioles de la segunda mitad del siglo XVIII. Los dibujos son
del citado José Ortiz y Sanz y los grabados de ocho grabadores vinculados a
la labor Ilevada a cabo por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
y algunos a la Academia de San Carlos de Valencia. La mayoria de los graba-
dos son obra de José Joaquin Fabregat y José Asensio y Torres que estamparon
dieciséis y trece laminas respectivamente; ocho se deben a Mariano Brandji,
siete a José Gomez de Navia y cinco a Simén de Brieva. También colaboraron
en menor medida Eusebio Juez con tres laminas, Hipdlito Ricarte con dos y
Manuel Albuerne con una.

LOS DIEZ LIBROS

DE ARCHITECTURA

DE M. VITRUVIO POLION

TRADUCIDOS DEL LATIN,

T COMENTADOS

POR DON JOSEPH ORTIZ T SANZ,

FRESBITERD.

DE ORDEN SUPERIOR.

EN MADRID EN LA IMPRENTA REAL
aflo pa 1787

Los diez libros de architectura de M. Vitrubio Polion. Impresa en la Imprenta Real en 1787.
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Retrato de Jan Luyken. Grabado del volumen I de la

Bowyer Bible. Bolton Museum (Inglaterra).
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Retrato de Pieter de Jode II pintado por Thomas Wi-
lleboirts Bosschaert (ca. 1630). Fine Arts Museums of
San Francisco.

GRABADORES DE LOS SIGLOS XVII Y XVIII

Grabadores del siglo XVII

1 libro impreso en el siglo XVII continta siendo el principal destino de

los grabados pero, como se ha indicado anteriormente, son muy pocas

las obras ilustradas, a pesar de la gran produccion editorial. Ademas,
estos grabados se circunscriben a ciertas partes del libro, lo que le confiere un
atractivo menor en comparacién con los libros realizados durante la centuria
anterior o algunos que se estan publicando en Europa.

La ilustracién de las obras es una labor costosa y no se cuenta con gran-
des obras maestras, pues a pesar de la expansioén del mercado en las colonias
de ultramar no fue posible competir en este campo con Flandes o Italia. Los
Paises Bajos y Francia proveen numerosos libros grabados al mismo tiempo
que se hace cada vez mis frecuente editar e ilustrar en el extranjero libros
escritos y disefiados por espafioles. Para la produccién nacional se contara
progresivamente con la colaboraciéon de grabadores extranjeros, algunos de
segunda fila, que compensaran la mediocridad técnica, que no creativa, que
caracterizaba el grabado hispanico de la época. Serd Pierre Perret (1555-
1625), grabador flamenco establecido en Madrid al servicio de Felipe II,
quien promovera la afluencia a Espafia de grabadores flamencos vinculados a
su taller. Con el advenimiento de éstos se introducen en Espafia nuevas técni-
cas y estilos, a la vez que algunos grabadores legan sus conocimientos a sus
discipulos espafioles.

Entre los grabadores holandeses sobresalen el dibujante y pintor Hendrick
Goltzius (1558-1617) o el también pintor de Leiden, Rembrandt (1606-
1669), aunque hay que citar a otros menos conocidos como Jan Luyken, Jan
Goeree, Frederik Wit o Johannes van den Aveele que trabajan ya en la segun-
da mitad del siglo XVII e incluso principios del siguiente. De los tres prime-
ros se incluyen varios grabados en La galerie agreable du monde, y del altimo
hay dos buenos ejemplos en el Emporio de el orbe, Cadiz ilustrada.

Asimismo, también fueron muchos los grabadores flamencos que ilustraron
libros encargados en Espafia o traducciones al castellano de obras impresas en
Flandes o los Paises Bajos, en este caso hay que hacer referencia obligada a
Pieter de Jode II el Joven o Gaspar Bouttats que ilustraron profusamente Las
guerras de Flandes de Guido Bentivoglio.

Seguidamente se indica la relacién de grabadores y dibujantes extranjeros
del siglo XVII que figuran en esta muestra, la mayoria de ellos holandeses,
flamencos y franceses:

Pieter de Jode II (1606-ca. 1674). Pintor y grabador flamenco natural
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de Amberes, hijo de Pieter de Jode I (1570-1634), de quien aprendié las
técnicas del dibujo y el grabado.

Alardo de Popma (fl. 1617-1641). Calcégrafo flamenco que trabajé en
Sevilla, Toledo y Madrid en la primera mitad del siglo XVII.

Francesco Negro. Grabador italiano natural de Sicilia.

Gaspar Bouttats (ca. 1625-1703 ). Grabador flamenco natural de Ambe-
res. Estuvo activo entre 1640 y 1695.

Frederik Wit (1629-1706). Grabador, impresor y vendedor de mapas
holandés nacido en Gouda.

Bastiaen Stopendael (1637-1707).

Sébastien Leclerc (1637-1714). Dibujante, pintor y grabador francés
natural de Metz. Aprendié el arte del disefio de su padre, el orfebre Laurent
Leclerc (1590-1695).

Gérard Edelinck (1649-1707). Grabador francés de origen flamenco na-
cido en Amberes. Fue alumno del grabador Cornelis Galle II, estableciéndose
en Paris en 1666 donde perfecciond su técnica con el maestro Jean-Baptiste
de Poilly. En 1675 adquirié la ciudadania francesa, ingresando en 1677 en
la Academia de Paris. Se le considera el summum del grabado francés del siglo
XVII.

Jan Luyken (1649-1712). Grabador e ilustrador holandés natural de
Amsterdam. Aprendié el arte del grabado de su padre Kaspar Luyken.

Johannes van den Aveele (ca. 1650-1727). Calcégrafo holandés natural
de Leiden.

Joseph Mulder (ca. 1658-ca. 1728). Impresor y grabador holandés na-
cido en Amsterdam.

Jan Goeree (1670-1731). Grabador holandés natural de Middelburg.
Jacobus Baptist. Grabador.

Por lo que se refiere a la produccién del grabado en Espafia y concreta-
mente en la Corte, durante el Seiscientos hay que recalcar que la primera
mitad del siglo y los primeros afios de la segunda estd dominada por la pre-
sencia de artistas flamencos. El citado Pierre Perret es la figura indiscutible
que controla el panorama del grabado en Madrid durante el reinado de Felipe
III. Aquél introduce en la produccion editorial madrilefia el tipico frontis en
las portadas propio de la escuela plantiniana de Amberes.

La primera generacion flamenca establecida en Madrid abarca el periodo
que va de 1615 a 1630, donde destacan dos nuevos grabadores flamencos
que relevan a Pierre Perret: Juan Schorquens (fl. 1617-1634) y Alardo de Po-
pma; este altimo fue el ilustrador de la portada de la obra de Pedro Fernindez
Navarrete, titulada Conseruacion de monarquias y discursos politicos, impresa en
la Imprenta Real en Madrid en 1626. Ademas de éstos, hay que mencionar
a Diego de Astor (fl. 1606-1636), natural de Malinas, o a Cornelio Boel (fl.
1616).

Frontis de la obra de Gil Gonzalez Davila, titulada
Teatro de las grandezas de la villa de Madrid Corte de los Re-
yes Catdlicos de Espaiia, impresa en 1623 en Madrid por
Tomas Junta y grabada por Juan Schorquens. Ejemplar
de la Universidad de Sevilla.

BB - Vil de Madrid Corte
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Diffiniciones de la Orden y Caualleria de Calatraua. Graba-
do por Pedro de Villafranca y Malagén, 1652.

La Giralda engalanada. Grabado por Matias de Arteaga.
Sevilla, 1672.

La segunda generacién flamenca discurre entre 1630 y 1650 aproxima-
damente. Juan de Noort (fl. 1628-1652) es el artista que vincula la primera
generacion de flamencos con la segunda, pero serd Pedro Perete (ca. 1610-
1639), hijo de Pierre Perret, el que constituya el enlace clave entre artistas
flamencos y espafioles. Aun podemos citar a algin grabador flamenco mas
como Herman Pannells (fl. 1638-1650), activo en Madrid hasta mediados
del siglo. Junto a estos grabadores flamencos trabajaron en Espafia algunos
grabadores franceses que, salvo Juan de Courbes (1572-16??) que trabajé en
la Corte espafiola entre 1620 y 1638, no aportaron nada nuevo, pues ellos
mismos habian asimilado previamente las técnicas que provenian de Flandes.

A partir de mediados de la centuria empiezan a despuntar los primeros
grabadores espafioles mas o menos ligados al taller de los Perret. El mas no-
table de los que trabajaron en Madrid hacia la mitad del siglo es el manchego
Pedro de Villafranca y Malagén (1615-1684), que es nombrado grabador de
Camara en 1654. A finales de siglo colaboran con ¢l los grabadores Marcos
de Orozco y Diego de Obregén (fl. 1658-1699), que con sus abundantes
obras colman la necesidades de la produccién bibliografica de la época de
Carlos II. Ademas, no hay que olvidar al artista alicantino José Garcia Hidal-
go (1646-1719), establecido en Madrid al final del siglo y a quien se debe,
aparte de una extensa serie de grabados, las primeras referencias al arte del
grabado del aguafuerte en un tratado espafiol de pintura.

En los territorios de la Corona de Aragén destacan los focos de Barcelona,
Zaragoza y Valencia. En la Ciudad Condal el grabado calcografico adquiere
una gran importancia. El mas importante grabador en el primer cuarto de
siglo es el tarraconense Juan Bautista Vilar, activo en dicha urbe entre 1615
y 1625, y algo mas evolucionado y magnifico retratista es Ramén Olivet
que trabaja entre 1632 y 1642. En la segunda mitad del siglo la mayoria de
los grabadores barceloneses se dedican sobre todo a la ilustracion del libro,
algunos muy prolificos como Francisco Via o Francisco Vaquer, aunque sera
Francisco Gazan, buen conocedor del arte galante francés, el mas egregio
de los artistas catalanes, cuya obra se desarroll6 entre 1684 y 1699 en que
marché a Madrid. Zaragoza continda su gran tradicion tipografica durante el
siglo XVII y seran muchos los ilustradores que colaborarin con los mas de
cincuenta impresores activos en la ciudad; en la segunda mitad de este siglo
destaca la intensa actividad del calcégrafo Juan de Renedo, especializado en
heraldica y portadas de libros. Entre las obras seleccionadas para esta expo-
sicién figuran varios grabados suyos, pero los mas notables son los realizados
para ilustrar las portadas de los Fueros y obseruancias del Reyno de Aragon, im-
presos en Zaragoza en 1664 por los herederos de Pedro Lanaja y Lamarca,
y de los Anales de Aragon, obra de Diego José Dormer, publicados en dicha
ciudad en 1697 por los herederos de Diego Dormer. Por su parte, la inten-
sa actividad editorial valenciana en este siglo no va pareja al desarrollo del
grabado, pues el panorama valenciano refleja la situacién que se aprecia en
el resto de Espafia. En Valencia la primera mitad del siglo es menos brillante
que la segunda, en la cual sobresale la actividad del calcégrafo Juan Felipe
(1629-?). Ademas de éste habria que citar a Francisco Quesadez o José Caudi,
este ultimo también arquitecto, actividad que le facilité confeccionar dibujos
y grabados para libros sobre esta materia.
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Por lo que se refiere a Andalucia, dos son los focos primordiales, Sevilla
y Granada. El grabado sevillano del siglo XVII hace de esta ciudad uno de
los focos mas importantes de Espafia. Destaca a principios de siglo la obra de
Francisco de Herrera el Viejo (1573 o 1590-1656), y ya en plena centuria la
del gran pintor y grabador Juan de Valdés Leal (1622-1690) o Francisco de
Herrera el Mozo. Durante la segunda mitad hasta el final del siglo es preciso
mencionar la labor desarrollada por el grabador Matias de Arteaga (1630-
1703), colaborador y fundador junto con Bartolomé Esteban Murillo (1617-
1682) de la Academia Sevillana. En Granada durante la primera mitad del
siglo descolla la actividad del antuerpense Francisco Heylan (1584-1650),
fundador de la escuela de grabadores calcograficos de la ciudad, que llevé a
cabo su trabajo entre 1611 y 1630 y cuya procedencia flamenca le situé al
frente del mercado de la ilustracion granadina. El arte del grabado durante el
resto de la centuria estuvo dominado por la saga de los Heylan, pues tanto su
hija como su hermano y el hijo de éste formaron en Granada una auténtica
escuela de grabadores en metal. Siguiendo sus pautas, grabadores como José
Acosta o Antonio Pimentel cultivaron el aguafuerte a partir de 1665.

Entre los grabadores y dibujantes espafioles del siglo XVII, cuyo trabajo
esta presente en algunas de las obras expuestas en esta muestra, hay que citar
a:

Agustin Leonardo. Pintor y dibujante espafiol nacido en Valencia, activo
durante el primer tercio del siglo XVII.

Marcos de Orozco (1624-ca. 1707). Grabador y religioso espafiol. Tra-
bajé en Madrid entre 1654 y 1707.

Juan de Renedo (1656-1697). Grabador espafiol.
Pedro de Larrea (fl. 1697).

Historia eclesidstica de Granada. Grabado por Francisco
Heylan.

Examen Veritatis Theologiae Moralis. Ludovico de Concep-
tione. Grabado de Marcos de Orozco,1655.
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Retablo de la Santa Forma en la Sacristia del Monasterio de El
Escorial. Grabado de Juan Bernabé Palomino.

Retrato de Juan Bernabé Palomino, pintado por
Antonio Gonzalez Ruiz en 1741. Museo de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
(Madrid).

Grabadores del siglo XVIII

Durante la primera mitad del siglo, aunque, como se ha apuntado, hay
una tendencia hacia el reformismo, el grabado espafiol contindia la decadente
tradicién barroca. Hacia el segundo tercio de la centuria se producira el inicio
de un cambio cualitativo en la concepcioén del grabado y el grabador, hasta
ahora a medio camino entre lo artesano y lo puramente artistico, ya que se
advierte una falta de formacion de los grabadores en las técnicas del dibujo.
Una figura esencial en este proceso de cambio sera Juan Bernabé Palomino,
grabador de camara desde 1736, a través del cual el grabado de la primera
mitad del siglo se proyecta en el renacimiento técnico de la segunda mitad.

En este periodo destaca el foco artistico vinculado a la Corte, donde des-
colla el prolifico grabador y religioso madrilefio Matias de Irala Yuso (1680-
1753). Con todo, pronto acudirdn a Madrid grabadores de otras procedencias
que se instalardn en la ciudad y sentardn las bases de los futuros artistas; tal
es el caso del citado Juan Bernabé Palomino o el salmantino Tomds Francisco
Prieto (1716-1782), nombrado en 1752 Director de grabado de medallas
por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, de la que Ileg6 a ser
director hasta su muerte. Discipulo de estos, tanto en el grabado en dulce
como en el grabado en hueco respectivamente, fue Gerénimo Antonio Gil,
que sobresalié en ambas artes tanto en Madrid como en México. Junto a
ellos hay que mencionar al valenciano Vicente Galceran que, aunque quedo
un tanto al margen de la renovacién académica, representd el preludio de la
avalancha de grabadores valencianos hacia Madrid durante la segunda mitad
del siglo.

El otro gran foco del grabado espaiiol fue Valencia, cuya tradicién graba-
dora prosiguid en el Setecientos, aunque en la primera mitad del siglo acusase
la inevitable decadencia. Los dos artistas sobre los que se asienta el grabado
dieciochesco valenciano al comienzo del siglo son Juan Bautista Ravanals (ca.
1678-?), que vinculd tradicién y renovacion, e Hipélito Rovira y Brocandel
(1693-1765). En contacto con éstos se encuentra el grabador Tomds Planes
que ilustrd obras del prolifico escritor y jurista valenciano Juan Bautista Berni
y Catala, como se puede apreciar en los grabados de los denominados Apunta-
mientos sobre las Leyes de Partida al tenor de leyes recopiladas, autos acordados, autores
espaiioles, y practica moderna, impreso en Valencia en 1759 por los Herederos
de Jerénimo Conejos, y que forma parte de esta exposicion.

Otros focos activos durante el siglo XVII languidecen a comienzos del
siguiente; es el caso de Catalufia, especialmente sensible al cambio dinastico
y mediatizada por las consecuencias de la Guerra de Sucesién, o Andalucia,
cuya gran tradicién artistica en la época de los Austrias decae con los ester-
tores de la vieja dinastia. En Barcelona hay que recordar a Miguel Sorello
(ca. 1700-1756), que trabajé en Roma fundamentalmente y colaboré en la
difusion de los recientes descubrimientos arqueologicos en Italia mediante
las estampas de las pinturas de Herculano. En Andalucia habria que citar al
sevillano Pedro Tortolero o al fecundo grabador granadino Juan Ruiz Luengo
(1682-1727).
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Con el advenimiento de la Ilustracion el grabado espafiol experiment6 una
auténtica regeneracion impulsada por el proteccionismo oficial, materializa-
do, como se ha dicho anteriormente, en la creacion de las Reales Academias.
Seran los directores de grabado de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, los susodichos Juan Bernabé Palomino y Tomds Francisco Prieto
(1716-1782), los encargados de formar a los futuros grabadores. Algunos,
los mas brillantes, serdn becados para completar su formacion en el extranje-
ro, concretamente en Paris, en tanto que artistas de otras provincias reciben
becas para instalarse y formarse en Madrid; esto fue posible gracias al interés
suscitado en la Corona a instancias de la Academia. Las clases impartidas por
Juan Bernabé Palomino atrajo a numerosos grabadores de otros lugares, sobre
todo valencianos.

El foco primordial del arte del grabado continué siendo Madrid, y el mas
representativo de los grabadores ilustrados de la Corte fue el artista valli-
soletano Manuel Salvador Carmona (1734-1820) que se formé en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando y disfrut6é de una beca en Paris en
1752 donde estudi6 el grabado a buril con Nicolas Gabriel Dupuis. En 1759
ingres6 como ayudante en la Académie Royale de Peinture et de Sculpture y
dos afios mas tarde fue admitido en ella como académico. En 1762 retorné
a Madrid, y dos afios mas tarde, en 1764, fue nombrado Académico de Mé-
rito en pintura y grabado y en 1777, tras el fallecimiento de Juan Bernabé
Palomino, director de grabado en dulce. Posteriormente, en 1783 recibio el
titulo de Grabador de Camara del Rey. Discipulos suyos fueron su hermano
Juan Antonio Salvador Carmona (1740-1805?), Jos¢ Gémez de Navia o el
valenciano Fernando Selma (1752-1810), probablemente el mas destacado
de ellos. También fueron becados para estudiar en Paris los grabadores ma-
drilefios Tomas Lépez de Vargas Machuca (1730-1802), que fue nombrado
Académico de Mérito en 1764, y Juan de la Cruz Cano y Olmedilla (1734-
1790), que se especializaron en grabados cartograficos. Entre los grabadores
que trabajan en la Corte hay que citar a Juan Moreno y Tejada, Bartolomé
Viazquez, Simén Brieva, José Gomez de Navia o Manuel Alegre (1768-ca.
1815). Son precisamente algunos de los mas ilustres artistas vinculados al
circulo de grabadores de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
los que colaboran en la ilustracién de Los diez libros de architectura de M. Vitruu
io Polion; entre ellos figuran los ya mencionados en varias ocasiones José Joa-
quin Fabregat, José Gémez de Navia, Mariano Brandi, José Asensio y Torres,
Hipdlito Ricarte o Simén Brieva.

Al igual que en la primera mitad de la centuria, Valencia continda siendo
el segundo foco mas importante del grabado en Espafia. Esto estd en intima
relacién con dos acontecimientos: la renovacién de las artes graficas valencia-
nas ligada al taller de Benito Monfort que, como se ha dicho, intenta emular
en la ciudad del Turia las prensas de Ibarra y la creacion de la citada Acade-
mia de San Carlos bajo el modelo y la proteccién de la de San Fernando. El
més notable de los grabadores valencianos serd Fernando Selma; que ademas
de ser nombrado en 1783 Académico de Mérito de la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando y ser director honorario de la Academia de San
Carlos de Valencia, llegd a ser grabador de camara de Carlos IV. Otros ilus-
tres calcografos valencianos fueron Joaquin Ballester (1740-?), nombrado en

Retrato de Gerénimo Antonio Gil, dibujado por su dis-
cipulo Tomas de Suria y grabado por su yerno Fernando
Selma. Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid).
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179¢ dur

Retrato de Fernando Selma. Anénimo. Biblioteca Na-

cional de Espafia (Madrid).

A Qs ¢ -
Mujer Argelina. Jose Camardn. British Museum (Lon-
dres).

1773 Académico de Mérito de la Academia de San Carlos, Mariano Brandi,
José Antonio Jimeno y Carrera (1757-?), los hermanos Lépez Enguidanos o
Rafael Esteve Vilella (1778-1847).

Andalucia en la segunda mitad del siglo continta su progresiva decaden-
cia. Distinto es el panorama en Catalufia, pues aunque hasta mediados del
Setecientos las enseflanzas artisticas barcelonesas se desarrollan como en toda
Espaiia bajo la influencia gremial, a partir de las primeras décadas del siglo
XVIII se produjo un interés por la organizacién de escuelas que transmitieran
las ensefianzas del dibujo a los artistas que se iban a encargar del grabado; asi,
se solicité al Rey la creacién de una Academia como la madrilefia. En 1766
se otorgd una beca al también valenciano Pedro Pascual Moles (1741-1797),
auténtico renovador del grabado catalan, para que perfeccionara el arte del
grabado en Paris. Cuando regresa a Barcelona es nombrado en 1775 director
de la Escuela de Diseflo, de la que dependio todo el grabado catalan del dlti-
mo cuarto de siglo. De ella salieron artistas como Blas Ametller (1768-1841)
que inaugura la marcha a Madrid de diversos calcégrafos catalanes, como se
puede constatar con la labor desarrollada en la Corte por grabadores como
Juan Minguet o Esteban Boix (1744-?).

La mayoria de los grabadores y dibujantes espafioles de la segunda mitad
del siglo XVIII y algunos de la primera estin representados en esta exposi-
cién, pues los libros conservados en el Fondo Antiguo del INAP cuentan con
ilustraciones de la mayor parte de ellos, los cuales indicamos en la siguiente
relacion:

Juan Bernabé Palomino y Fernindez de la Vega (1692-1777). Cal-
cografo espafiol natural de Cérdoba. Primer director de grabado a buril en
la Academia de San Fernando, establecié las pautas del desarrollo artistico de
los grabadores espafioles de la segunda mitad del siglo XVIIIL.

Tomads Planes (1707-1790). Grabador espafiol natural de Valencia.

Diego de San Romdn y Codina (fl. 1743-1797). Pintor, grabador e
impresor espafiol natural de Sevilla.

Vicente Galceran y Alapont (1726-1788). Grabador espafiol natural
de Valencia.

Pedro José Aldazdbal y Murguia (1728-?). Religioso y autor espafiol
natural de Deva (Guiptizcoa). Fue miembro de la Real Sociedad Vascongada
de Amigos del Pais. Dibujé los blasones incluidos en su obra para ilustrarla.

Ger6nimo Antonio Gil (1731-1798). Grabador espaiiol natural de Za-
mora. Se caracteriz6 por su estilo académico y neoclasico. En 1778 fue nom-
brado tallador mayor de la Real Casa de Moneda de México. En 1781 fue
fundador y director de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de
México, ubicada en dicha institucidn, siendo administrador de la ceca desde
1789, donde fundé una escuela de grabado.

José Camaré6n y Boronat (1731-1803). Dibujante y pintor espafiol na-
tural de Segorbe (Castellén). En 1754 fue nombrado profesor de pintura
en la Academia de Santa Barbara de Valencia. En 1762 fue denominado
miembro de Mérito de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
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En 1765 fue nombrado director de la Academia de San Carlos de Valencia,
donde obtuvo la plaza de Director de Pintura, siendo Director General de la
susodicha institucién entre 1796 y 1801.

Hipdlito Ricarte (fl. 1752-1785). Grabador espafiol activo durante la
segunda mitad del siglo XVIIIL.

Antonio Espinosa de los Monteros y Abadia (1733-1812). Grabador
espaflol natural de Murcia.

José Manuel Murguia y Martinez (1736-1776). Grabador espafiol.

Juan Minguet (1737-ca. 1804). Grabador espafiol natural de Barcelona.
Fue discipulo de Juan Bernabé Palomino.

Juan Moreno y Tejada (1738-1805). Grabador espafiol natural de Ca-
rrion de los Condes (Palencia). Fue nombrado Académico de Mérito de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando el 9 de noviembre de 1794. Se le
concedi6 el titulo de Grabador de Camara del Rey el 26 de julio de 1801.

José Ortiz y Sanz (1739-1822). Dibujante y religioso espafiol. Fue nom-
brado Académico de Mérito y de Honor de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. Asi mismo, fue miembro de la Comision de Antigiiedades
de la Real Academia de la Historia y bibliotecario de la Real Biblioteca.

Francisco Muntaner y Moner (1743-1805). Grabador espafiol natural
de Palma de Mallorca. Heredé sus facultades de su abuelo Juan Muntaner,
ilustre maestro en el arte de la pintura y el grabado. En 1768 fue nombrado
Académico Supernumerario de la seccién de Grabado de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando y el 10 de noviembre de 1770 obtuvo el
nombramiento de Académico de Mérito de dicha institucion.

José Joaquin Fabregat (1748-1807). Escultor, pintor y grabador espa-
fiol nacido en Torreblanca (Valencia). Estudié grabado en la Academia de
San Carlos de Valencia. En 1772 obtuvo un premio de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando. En 1787 fue nombrado Director de la seccion
de Grabado de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de México.
Desde 1770 hasta su marcha a México realizé numerosos grabados para las
imprentas mas importantes de la época, trabajo en los talleres de Antonio de
Sancha y Joaquin Ibarra, asi como en la Imprenta Real en Madrid, y en la
factoria de Benito Monfort en Valencia.

Bartolomé Vazquez (1749-1802). Grabador espafiol natural de Cérdo-
ba. Desarroll6 su labor en Madrid.

Simoén Brieva (1752-1795). Grabador espaiiol natural de Zaragoza. Fue
discipulo de Manuel Salvador Carmona. En 1781 obtuvo el premio de graba-
do. Fue colaborador de la Real Calcografia.

José Gomez de Navia (1757-ca. 1812). Dibujante y calcégrafo espafiol
natural de San Ildefonso (Segovia). Fue alumno de Manuel Salvador Carmo-
na. En 1784 obtuvo el premio de grabado en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, donde se formé.

José Asensio y Torres (1759-ca. 1820). Grabador espafiol, conocido
como Josef Asensio, segtn firmaba sus obras.

Don Carlos de Borbon, Principe de Asturias. Grabado de
José Joaquin Fabregat.
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Juan Luis Vives. Grabado de Francisco Muntaner.
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Retrato de Tomas Lopez Enguidanos. Pintado por Vicente
Lépez. Academia de San Carlos (Valencia).
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Mapa geogrdfico del Reyno de Jaén. Tomas Lopez Engui-
danos, 1787.

Pedro Manuel Gangoiti (1759-1830). Dibujante y grabador espaiiol
nacido en Bilbao.

Manuel Albuerne (1764-1815). Grabador espafiol.

Mariano Brandi (1770-1824). Grabador espafiol natural de Valencia. En
1776 ingres6 en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, siendo
alumno de Manuel Salvador Carmona (1734-1820). El 17 de mayo de 1785
fue elegido Académico de Mérito de la Academia de San Carlos de Valencia.

Tomas Lopez Enguidanos (1773-1814). Calcografo espafiol natural de
Valencia. En 1802 fue nombrado Académico de Mérito de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, donde inicidé sus estudios. En 1804 fue
nombrado Grabador de Camara honorario y elegido Académico de Mérito de
la Academia de San Carlos de Valencia.

Vicente Lépez Enguidanos (1774-ca. 1799). Calcégrafo espaiiol naci-
do en Valencia. Trabajé como grabador en la Real Calcografia.

Manuel Navarro (fl. 1790-1820). Grabador espafiol que trabajé a finales
del siglo XVIII y principios del XIX.

Ademas de éstos, es preciso citar a:

Juan Alvarez. Dibujante espafiol.

Pedro Pablo Fernindez. Dibujante espafiol.
Eusebio Juez. Grabador espafiol.

Melchor de Prado y Marifio. Dibujante espaiiol.
José Antonio de Rementeria. Grabador espaiiol.
M. Sanchez. Dibujante espafiol.

Pellicer. Dibujante espaiiol.
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Atlas Geogrdfico del Reyno de Espaiia. Tomas Lopez Enguidanos.
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Vista del Nuevo Real Convento de la Visitacion de Madrid. Grabado por V. Hermenegildo Ugartey Gascén, 1758.
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I. ADMINISTRACION PUBLICA

1- Castilla (Reino). Real Audiencia de Sevilla [Ordenanzas, 1603].
Ordenancas de la Real Audiencia de Seuilla. Sevilla: Bartolomé Gémez, 1603.

1 h. de grab. Sign. 59279.
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2- Fernandez Navarrete, Pedro. Conseruacion de monarquias y discursos po-
liticos sobre la gran consulta que el Consejo hizo al Sefior Rey don Filipe Tercero al
presidente, y Consejo Supremo de Castilla. Madrid: Imprenta Real, 1626. 1 h. de
grab. Sign. 2023.

Dibujante:
 Agustin Leonardo.
Grabador:
* Alardo de Popma (fl. 1617-1641).
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4- Martinez Salazar, Antonio (ca. 1705-1783). Coleccion de memorias, y | . .
noticias del gobierno general, 'y politico del Consejo. Madrid: Antonio Sanz, 1764.

4 h. de grab. Sign. 59454. ,

' COLECCION

Grabador:
DE MEMORILAS, ¥ NOTICIAS

3- Bermudez, Joseph. Regalia del asentamiento de Corte: su origen y progresso,
|

leyes, ordenanzas y reales decrefos para su cobranza y distribucién. Madrid: Antonio R GALIA
Sanz, 1738. 1 h. de grab. Sign. 58676. DEI

Grabador: APOSENTAMIENTO

* Juan Bernabé Palomino y Fernandez de la Vega (1692-1777).
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LEYES ;, ORDENANZAS.
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QUE DEDICA :

* Juan Moreno y Tejada (1738-1805).
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Martinez Salazar, Antonio (ca. 1705-1783). Coleccion de memorias, y noticias del gobierno general, y politico del Consejo.

Fra94
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II. GEOGRAFIA E HISTORIA

1- Aranda Quintanilla y Mendoza, Pedro de. Archetypo
de virtudes, espejo de prelados el venerable padre, y sieruo de Dios, F.
Francisco Ximenez de Cisneros. Palermo: Nicold Bua, 1653. 3 h.
de grab. Sign. 59718.

Grabador:

* Francesco Negro.
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2- Bentivoglio, Guido, Cardenal. Las guerras de Flandes. Amberes:
Jerénimo Verdussen, 1687. 32 h. de grab. (28 h. de grab. y 4 h. pleg.

de grab.). Sign. 59253.

Grabadores:

* Gaspar Bouttats (ca. 1625-1703) (19 lam. -16 h. de grab.

y 3 h. pleg. de grab.-).

* Pieter de Jode (1606-ca. 1674) (13 lam. -12 h. de grab. y 1
h. pleg. de grab.-).
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Bentivoglio, Guido
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Bentivoglio, Guido, Cardenal. Las guerras de Flandes.
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3- Jerénimo de la Concepcidn (O.C.D.). Emporio de el orbe, Cadiz
ilustrada. Amsterdam: Johann Bus, 1690. 3 h. de grab. Sign. 14111.

Grabador: EMPORIO
* Johannes van den Aveele (ca. 1650-1727). DE EL ORBE:

C AND 1 Z
ILUSTRADA.

Inveltigacion de fus antiguas Grandezas ,
DISCURRIDA en

CONCURSO

DEELGENERALIMPERIO DE

ESPANA,

Pﬁldﬂ-fﬂﬂmﬂﬁ'hﬂunupﬁnn Religiofs

Diwliato de e Orden de Musfles Sefiors dodd Camen, 3 Gadinno &
Origen, que la dedica s sy Moble ;. y mury Leal
D E
C A D 17Z
gt
'I_:EL'I
Smprefls
En AMSTERDAM,
T Allwiidas Sapiris . ; En la Baprensa MJ‘.'W#I‘JWJ““ Bus,
Callell X Ergimes XL 2w " ; AL, 1600,

& Maseria sevspuraril

o=

o
INS ULA \ ]
?_ :

am il G andigiaas G

HISTURRIN A sm
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A4 5- Dormer, Diego José. Anales de Aragon. Zaragoza: Herederos

risy . .
4- Fléchier, Esprit. Histoire du Cardinal Ximenés. Paris: Jean ' H I S T 0 I R E de Diego Dormer, 1697. 1 h. de grab. Sign. 1556.
Anisson, 1693. 7 h. de grab. Sign. 59410. 9 Grabador:
D
Grabadores: * Juan de Renedo (1656-1697).
CARDINAL J ( )

* Gérard Edelinck (1649-1707). X IMEN E g

* Sébastien Leclerc (1637-1714).

TPar Jiffre Esrnir Fur'cuien Evigu & Nifm,

| A P ARTITS,
| Chez Jean Awrsson Drirefkear de lmprimeric Koale,
i Saint Jaeques, & la Flewr de Lis de Flosence,
| M. DC XCIIL
wAFEC FEIFILEGE DU EOT

i

HISTOIRE
DU
CARDINAL XIMENES,

LIVRE SI1XIEME.

O Munihd'.ﬁngnnmchnaq“
I 2l de Saragoile, ayant appris 'extrémi-
] ﬂ. i réhd: hrp:hdii.c_ld_u nutxu-ﬁ.:..
5 e ] Ry paATTIE e el g aller rer Barye.
Loy demunder Archeviché de Tol: ot
- : de, qu'il confideroir déja comme vacant , & qu'il
/ ‘ : efpéroir obtenir i caule de fa Dignice, de fa Mailz
i = | fance, & du befoin qu'il croyosr qu'on avair de
luy. A peine fur-il arrivé fur la fronciéee de Ca-
ﬂlgh:. quiil recelit ordre des'enrerourner , o de

%an,pmlr Timenes de %
z f?arairmf, I.J{PG{E’UE. LEE -:f&. .57-’ CCee it
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6- La galerie agreable du monde. Leiden: Pieter van der Aa, 1729. Obra
facticia grab. (numerosas h. de grab. y 10 h. pleg. de grab.). Sign. 6578.

Grabadores:
* Jan Luyken (1649-1712).
* Joseph Mulder (ca. 1658-ca. 1728).
* Jan Goeree (1670-1731).

* Jacobus Baptist.
* Bastiaen Stopendael (1637-1707).

« Wit, Frederik (1629-1706).
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La galerie agreable du monde. Leiden: Pieter van der Aa, 1729.
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La galerie agreable du monde. Leiden: Pieter van der Aa, 1729.
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La galerie agreable du monde. Leiden: Pieter van der Aa, 1729.
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La galerie agreable du monde. Leiden: Pieter van der Aa, 1729.
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La galerie agreable du monde.
Leiden: Pieter van der Aa,
1729.
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La galerie agreable du monde.
Leiden: Pieter van der Aa, 1729.
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La galerie agreable du monde.
Leiden: Pieter van der Aa,
1729.
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7- Mora, Juan Agustin de. Huelua ilustrada: breue historia de la antigua, y noble villa de Huelua.

Sevilla: Jeréonimo de Castilla, 1762. 1 h. de grab. Sign. 2379.

74

Grabador:
* Diego de San Roman y Codina (fl. 1743-1797).
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it PSR B DR R

SHUELVA &3

:zé& ILUSTRADA. &2
ﬂBREVE HISTORIA ¥

5;2 DE LA ANTIGUA, ¥ NOBLE gef

%34 VILLA DE HUELV A. ﬂ?
$:63i®  OBSEQUIO A SU PATRIA DE VNO
ﬁ?‘g@ S5 MENORES HIJOS, ﬁg

E&%&%&%ﬁ&&%&ﬂ&&%ﬁ%ﬁ&ﬂ?ﬂ

'E'

W$

ﬂg!@ EL LICd4e D, JUAN AGUSTIN
P % de Mora, Negro, y Garrocho, Avo- %
::f*f o gadode los Reales Confejos, Cmmga «vf S
&35 " de la Infigne Iglefia Colegial de 23
¢582a N Seior San Salvador de la gég
P30 Cindad de Sevilla. )
Breld QUIEN LA DEDICA Big D
Eﬂﬁ Al Excelentifsimo Seior Duque de ﬂ%g
: g Medina-Sydonia, Duciio, vy  gee3d
gg.’;@ Sciiof de Ta Villa. 0&’3%
i ﬁﬂ Con licencla, en{Sexilla, en la Imprenta del Dr. &
Egg Geron ilj‘:; de MFI}&%:E{%;::H)EFE dfm gi%
g’;ﬁﬁ 39%&%&"&# § %3&3&%&3@?“‘
HuEan w2 AN WETKy)an wian wzan g P
AP B P S e

CAPITULO PRIMERO.

SITUACION, Y DESCRIPCION
Topographica de la Villa de Huclva.

W N LOS CONFINES
D 4 dela Efpafia, y a la parte
=4 Occidental de la Anugua
~ Betica, oy Andalucia, ha-
i cc cl Mar Adantico aque-
llas dos Enfenadas, que
obfervd nueftro Patricio Pomponio Mcla

(1) en fa Corographia de Efpafia: vna ¢

defde Ia Isla de Cadiz , hatta el Cabo, © bis,ib. 5.

punta de Rora: otra defde Rora, hafta =8'

las Bocas d¢ Guadiana, oy Ayamonte.
A Por
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8- Florez, Enrique (1702-1773). Memorias de las reynas catholicas,
historia genealogica de la Casa Real de Castilla, y de Leon. Madrid: Anto-
nio Marin, 1770. 8 h. de grab. Sign. 59358/59359.

Grabador:
* Ger6énimo Antonio Gil (1731-1798).

MEMORIAS

DE LAS
REYNAS CATHOLICAS.

AS memorias de las Reynas Ca-
tholicas parece que fueron fc«
. pultadas con los cuerpos. Nin-
guno (e ha dedicado i celebrac
{ns honras, Efparcidas y abando=
nadas, cafi no conocemes ¢l lu-
gar del fepulcro. En algunas ni
ann perfevera el nombre. Y por-
que elte abandono no las alvide
a rodas, conviene recoger (s cenizas. Mi profesion
no debe deldenar los fepulcros, Su aflunto en efla
CObra es reconocer cadaveres : formar un Pantheon
univerial de nneltras Reynas, y recoger las cenizas
repartidas por diverfas Provincias : defcubric hueilos
andos, v procurat darles nueva vida, Vivan aqui las
que yacen polvo en fis fepulcros.
Tomr, I A
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MEMORIAS

DE LAS REYNAS
CATHOLICAS,

HISTORIA GENEALOGICA
DE LA CASA REAL DE CASTILLA,

Y DE LEON,
TODOS LOS INFANTES : TRAGES DE LAS RETNAS

en Eftampas : y rm afpetio de la Hiftoria
SEGUNDA EDICION
TOMO 1
POR EL P. Mo, Fr. HENRIQUE FLOREZ,
dled Orden de 5. Arefin,

Bt o ot ,.“;5 £,

A, TSR .

Ve )
"¢

%
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Florez, Enrique (1702-1773). Memorias de las reynas catholicas,
historia genealogica de la Casa Real de Castilla, yy de Leon.

ELEYNA DONA ELVIRA, MUGEE 2 DE DO BEEMUDOL
A A, 5oL,
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HE

i |l S T -, .- 5 :
BORACHURA, MIfGRf  DEL REY BON' ORDORG B BEEENGUELA MUGEE DEL REEY BON ALVONSo v

F.I34,

R PR P A ALz

DORNA URRACA, BEYNA FROPRIETARIA:
& oS i N ST A Lleg 4
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Dofia Guusna Nufizz. 199 Florez, Enrique (1702-1773). Memorias de las reynas catholicas,

Te perténécia: de fuene que en teniendo otras cof historia genealogica de la Casa Real de Castilla, y de Leon. | J— o " g
fas encontra , no debe dar fentencia i rexto. De

elta linea es la prefente en todas fus partes, y efpe-
cialinente en la que ahora referimos del riempo de
la muerte de Dofia Gimena: pues lisndo cofa no
exprailada en Jos: Hiltoriadores , no penia luz para
averiguarla por ellos. No afi el Autor del Epitafios
pues nadie mejor podia faber ¢l afio de la muer-
®e, que los nufinos Monges que la enrerraron,

ALFOSYIWREGISASTITT FVI

TERBIISDEMPSSZHEC B
QURERRESQVENIT £R

Por ranto en aquella cala hemos de pregnntar: y nos
‘refponde una lapida, que fe conferva halta hay, aun+
M4

A

DE SAN TFEENLNIMD
o T S

BEATRIZX DE SUEYIA. MUGER 1
A. 1315

I} LEONOH DE INGLATERRA, MUGER DE D ALFONSO VE
[y AL 1Fo

FERNANDO
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9- Lopez de Ayala, Sagrario. Historia de Gibraltar.
Madrid: Antonio de Sancha, 1782. 1 h. pleg. de grab.
Sign. 2634.

Grabador:
* Bartolomé Vazquez (1749-1802).

I

HISTORIA

DE

- CIBRALTAR,

POR

DON IGNACIO LOPEZ DE AYALA,
DE LA REAL ACADEMIA DE LA HISTORIA,
I CATEDRATICO EN LOS REALES
ESTUDIOS DE ESTA GORTE,

B oy p
(R g
‘.J""' =,

Ex MADRID: Por PoN ANTONIO DE SANCHA
ARO DE M, DCC. LXXXII.

82  El Grabado en el Fondo Antiguo del INAP « Siglos XVII-XVIII
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Ly e mersdfoedin , ext gue #¢ In-
luye chwsaad | coome 1450 9=
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1350 de agui hasta of maclle
IrEe , (OIS 200 wardr; deide
fite hasta punta e Esropa
1hoo § f asi resmltan § 200 -
rar. - L anchira de la cladad
1 coms de 110 varai,

o Purrta fe dierra cin wiia ba=
peria de 30 cafomer.

B, Prerea o o mar con t cafle
wex ow cada cava del balwarie,
i o el flamcs.

¢ Murlls oo con 33 cafiawrs,
i 14 merieral,

o, Cadewa gue cierra este muelle,

£ Muratils guarnecida con ba=
fwarter § Baderiar uia few 2L
cafanes de a 14, i lai demas
4 properci

Fo Balusete murse dr B cadones
e cada cara, @ dos on cada

Jauce, con guartelss & pracba,
i aepulere para el Gobernador.

g Baluarte ool mirdio-dis cem

¢ wuviar f o pomicnie.

# Puiera 40 medi. dia,

£ Tris G

e we agwadar todo erfe
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3. Ef Machs § punta meay alta
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dnacion # burcar Lo parria de
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tierea, eu Lay gue seimcluyen las de

Eitlaer, de La reina i e Lar prisce=

s Ana, Amalia , Carolinag | &<
i+ Balte ool Loba,

b Baterios nwewas o cafomes | oror-
Firai.

7. Lt del principe Jorpe.

Carrillo de lok margs coit gwatrs

Farveamer , Coala mmo cen 6 caffares

al warte ;i trex & pawicnse.

9 Cortadirres { mescrad  far mad ba-
way 30 fecgad ,lar mar altas §3
avdre o miwdl del wiar  faaas pHar=
wecidlan cam gridllivia,

io. .I:‘M‘w'l.ﬂ'.

11, Husrra del Gaberdadar.

13, Aremales colaradar, danade La bra-
pa hace exercicie con 4 batvriss ae
31 eadanes,

tj. Agurdule subierrance gus wa
o Lx plaza de s parada.

14, Bateria nueva gue defends La
anbida d los ariuales,

5. Quartel murve oy medio-dia,

16 Fwerra de fa wia.

17. Haspival ofe warina

18, Emplezrmionss uwews dr En-

ropa.

1. Maralla murva amads o La
cdwiladela,

30, Muralle oe Eurapa.

an. Almacen dr Enropa,

21, Muralla de for mares,

23, Slterias marvaments colacadar

2. Muralla e Carlar V.,

3§- Camins para o Hacks,

ah. Alwicon de pilgera § reparitor

27 Lagwnee 28, Calrados,

35, Digue, 3o Caballos de Frisa,

L 18 E-r.wjr.

31 Abanzads del Sargente,

53 Ovra abueisadls.

34 Hurrta ilel Gobermator.

34 Jwrre el Ihablo.

345, Abrnzds altwal de Espaiidlen.

3% Hivwebas By 13

35 1 Cordonrs de velwistarios e
adragen,

35 Apastadero de propar em lat €=
#las.

4o Foao qur circunls Las abrar,

A1 E.-f..?.'f:u sy oebstituide af
insendiads

41, Ramsler e commuicacion a s
e, 4 3. Lok g4 pamia Birbara,
dfe 2o Hendra. 45 ganta Marians,
47, Principal, 48 Bateeid de la
rimeees, 4o, ran Fernands. 5
Principe. (1. lafdare. §3. 00w Car-
fat, {3 Boreriar de morterer. 4
san Felipe. o5 Quariel de caba-
Heria. 6. Bateria del ref.

§7. Panra mala.

58, Puente Aliyirga,

3. Torre clel Rocodilla § rufns o
Carteya,

o, Rie Grwadarrangue,

G Torre enive dav rias.

6. Palmancy ris.

63 Puemted de Barcas heckas para
of presee ritks.

fig Jorre de L Almivanis,

6. Algecirar. 66, Rio dv la M,

63, ol o Algecirar.

63, Algecieas La wivfa.

B Pg-_u de Chetarer,

0. Toree de gen Gravcia,

® Raterlad gue gpuarmecen La irs
cuniferendia de Le bakia,
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10- Real Academia de la Historia (Espafia). Memorias de la Real Academia .

de la Historia. Madrid: Antonio de Sancha, 1796. 13 h. pleg. de grab. Sign. o
59729/59730. MEMORIAS

Dibujante: ME oA

* Melchor de Prado y Marifio. REAL ACADEMIA

Grabadores: HEAL HESTIRTA | S goencri. cgpei e comnmonadan 7 i
! ‘ e zﬁvawv i jwmé:/wr /:u:-(t::njw i b o o Fowalmair en L '
* Pedro Manuel Gangoiti (1759-1830). | o A ks o ¢ priatiods. -
» Tomas Lopez Enguidanos (1773-1814). ToMO IIL '

* Vicente Lopez Enguidanos (1774-ca. 1799).

MADRID
EM LA TMPRENTA DESANCHA
ARo DE 799

SR LN
J =l ]

iz, o3 |

Ll

L] 1 o = : ) A 1.
M lhor m»a-idfq = i ATE.
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Real Academia de la Historia (Espafia). Memorias de la Real Academia de la Historia. 11- Las colonias gemelas reintegradas en la mitad de sus respectivas poblaciones,
que les tenian usurpadas los soldados emeritos de las legiones romanas. Madrid: Blas LAS COLONIAS GEMELAS

Roman, 1788. 2 h. pleg. de grab. Sign. 2633.
REINTEGRADAS

EN LA MITAD DE $U3 RESFECTIVAS POBLACIONEY
QUE

LEN TENIAN USURPADAS LOS SOLDADOS EMERITOSN BN LA
LEUinES ROMANNL

DIALOGOS CRITICOS,

ESCRITOS

FOR E.M.R.P.FAD BLYCD&0.
Fo B B0 P K i Dy My Dy

" rbpbunwrammoornenmuormwabaonmen wrkombrvnatowa
TR WY 7 DTN IO T BT DT IO A T TR VI N
R DTN\ IENTIBY? 2OL I T NNz R D3 N TSI D:
NI DTN Y IRTZS DTN 13 MM IR DI 7 { R 09NN
rehumrnrandemmedharorrhsosw b raeN ma s e v b an

b SNIA R N Y TIOT NS N T I a8 22 noty

L
=

i

de la Beal Academis del
Piblico.

) mran N nanae N TR ATy op N s v o ;
| 17‘73‘1'1‘113213‘1‘11?#?!1"13 1 Dnuwm L ' 'ﬂzn'fmnr::*umnw‘n D'ANTIDININD
=W nB:‘.»ynmqu.umplllz-w ARIRIVR. P T P o g
0/ SN T B TN T2 TR I DN D N Norvarngl -
: ESTAMPA PRIMERA  Pogiads 22. y 23, ESTAMPA SEGUNDA.

' ¥ w

270 NILNZINAN NN vl
Lnaanryest b mnavmnze nse o w3
 PIDNDMPNDIRISAW MDY TN IR N
! TN b e o R e e D
DY TWY NI DAY ¢ w o N oAy

TS DY MATRTHRMMTI YR T NPT N
Aokt mazy s

s i ; et vy :
_%ﬂr fy#v- L r‘.-;.rar.-.m'r/r /‘r')‘ L/} _(,“‘.’?f/-’ﬂ'ql‘ﬂ" _../f-‘/‘f',."‘ (A‘%ﬂ'yﬁ? e -l",-_'.a‘:d.
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12- Lépez Bustamante, Guillermo (fl. 1797). Examen de las me-
dallas antiguas atribuidas a la ciudad de Munda en la Betica. Madrid: Im-
prenta Real, 1799. 4 h. de grab. (2 h. grab. y 2 h. pleg. de grab.).
Sign. 59430.

Grabador:
* Mariano Brandi (1770-1824).

EXAMEN
DE LAS MEDALLAS ANTIGUAS

ATRIBUIDAS

A LA CIUDAD DE MUNDA
EN LA BETICA.

POR DON GU:I'I.LELH'D LOPEZ BUSTAMANTE,
BIBLIOTECARIO DE § M,

DE ORDEN SUPERIDR.
MADRID EN LA IMPRENTA REAL,

FOR D. PEDRO JULIAN PEREYRA , IMPRESOR DE CAMARA DE 5 M,
ANO MDCCXCIX,
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ITI. ARTES Y CIENCIAS

1- Torija, Juan de. Breue tratado de todo genero de bobedas asi regulares como yrregulares execucion de obrarlas y medirlas con singula-
ridad y modo moderno obseruando los preceptos canteriles de los maestros de architectura. Madrid: Pablo de Val, 1661. 28 h. de grab. (1

grab. artistico y 27 grab. geométricos). Sign. 59285.

Grabador:

* Marcos de Orozco (1624-ca. 1707).

90
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2- Perrault, Claude (1613-1688). Compendio de los diez libros
de arquitectura de Vitruuio. Madrid: Gabriel Ramirez, 1761. 12 h.

de grab. Sign. 58201 ; 59764.
Grabadores:
* Gerénimo Antonio Gil (1731-1798).
* Antonio Espinosa de los Monteros y Abadia (1733-
1812).
* Juan Moreno y Tejada (1738-1805).

g —
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vi 4 }:3‘*"‘-"” s _.q.-',::'ﬁ:xm- -___'f_‘- vyl
- iy g e O

f i
/' COMPENDIO
DE LOS DIEZ LIBROS DE ARQUITECTURA
DE VITRUVIO
Euerite em Francés,
POR CLAUDIO PERRAULT
De la Real Academia de las Ciencias de Paris,
Tradocldo of Caffellsms 1
POR DON JOSEPH CASTANEDA

ﬂmﬂfﬂ DIRECTOR DE ARQUITECTURA
ok La Rean Acapraus oe 5 Feasaxpo.

EE
En Madrid : En Is Imprenes de Do Gasiery Rasmimi®y
de la Academin

Ao d: M. DCC. LXL
d i - ¥

= ¥
g ¢
{ J ' e

i |

ApALP: —m EIGL A
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Perrault, Claude (1613-1688). Compendio de los diez libros de
arquitectura de Vitruuio.
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3- Rollin, Charles (1661-1741). Historia de las artes, y ciencids.
Madrid: Blas Roman, 1776. 2 h. de grab. (1 h. de grab. y 1 h. pleg.

de grab.). Sign. 270/272.
Grabador:

* Francisco Muntaner y Moner (1743-1805).

Hhitg e Fas Avies p Cioiirine. T E Py
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Reachie s K o 179
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to e e oldamotr

gre ol

jolaale ofe I8 Moaludw i g or divile s 13 partes

ducda de TMndudar § que i diivide  en 13 petos

Altara

= 3&%5 F Ew_’;ﬂ:m ——

Cammpramta

()

@@

Aintaner 1

W han heho wtas Come Ordence de Colummme  que a0 ropplasa m la I B 1 v
Il Cinil el fos Greogns y Bavwsos, ypoe Farans sis peimiomss Joevutiers siyuionida of
.*,m-.drfm- Antiguice g subre win prvem poeanln ole Module, o han reetiiionds se-
ipown D Propariionns ole fas Oralenes, gt ndfarn. Lie Eilifsise ol R e Friiacknsaj o
dre Filificir fuhpioadas g divigidac poe difrerater _Avehitoctas Madeerios,

HISTORIA

DE LAS ARTES,
CTENCIAS,

'ﬂ? ESCRIBI) EN FRANCES, A CONTINUACION
i Nitoria de .b.- Moarctia Astlguar | ef Seior

mm, que fae di la Ublverddsd de
Mm&lﬁﬂ en el Colegly Real , y
Aiatads a fa Reat de dar fucripcloser | ¥
MM

POR DON PEDRO SOSEF DE BARREDA
y  Bustamante.

TOMO PRIMERO.

CON LAS LICENGIAS NECESARIAS:
—

En Madeld v BEn 1y Impronta de Blas Romis , Mazuels d Santy Ca-
taling de los Densdoa. Ada M. DOC. LXXYE
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4- Vitrubio Polién, Marco. Los diez libros de architectura
de M. Vitruuio Polion. Madrid: Imprenta Real, 1787. 56 h. de
grab. Sign. 59593.

Dibujante:
* José Ortiz y Sanz (56 lam.).
Grabadores:
* José Joaquin Fabregat (1748-1807) (16 lam.).
* José Goémez de Navia (1757-ca. 1812) (7 lam.).
 Mariano Brandi (1770-1824) (8 lam.).
* José Asensio y Torres (1759-ca. 1820) (13 lam.).
* Eusebio Juez (3 lam.).
» Manuel Albuerne (1764-1815) (1 lam.).
* Hipolito Ricarte (fl. 1752-1785) (2 1am.).
* Simoén Brieva (1752-1795) (5 lam.).

Fd o i -

LOS DIEZ LIBROS

DE ARCHITECTURA

DE M. VITRUVIO POLION

TRADUCIDOS DEL LATIN,

¥ COMENTADOS

POR DON JOSEPH ORTIZ ¥ $ANZ,

FRESBITERD,

DhE ORDEN SUPERIOR.

EW MADRID EN LA IMPRENTA REAL
afa b 1piy.
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Vitrubio Polidn, Marco. Los diez libros de architectura de
M. Vitruuio Polion.
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5- Risco, Manuel (1735-1801). Historia de la ciudad y corte de Leon y de sus e
reyes. Madrid: Blas Roman, 1792. 8 h. de grab. (3 h. de grab. y 5 h. pleg. de pg.i‘
grab.). Sign. 52097/52098. 3
IGLESIA
Dibujantes: ' DE LEON
* Pedro Pablo Fernandez. Y MONAS TE,R 108
* Juan Alvarez. ANTIGUOS ¥ MODERNOS
Grabadores: ' DE LA MISMA CIUDAD.
* Juan Minguet (1737-ca. 1804). Vo B, E)ilﬁﬁ DH] BSEBL[@ DN[BE MHE f
* José Asensio y Torres (1759-ca. 1820). EL P. Mms. Fr. MANUEL RISCO, SE'P\HRG&B-&AIE m ES: BHESE |
de s Orden de San Agusin, 5 [UHSBBESERPEUEERIEM SE |

* Manuel Navarro (fl. 1790-1820).

o TENEYE: € MRSTADEL\VRE: ewc i
L SRISTVDEN:: O7RS: PATEOR|

I SEE AGNETS SCE PRE: SEERCE:
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MARURISENEMPLASIGNAT E:0DMEMBRYEAN - | :
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R Damiiebanr.
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Risco, Manuel (1735-1801). Historia de la ciudad y corte de
Leon y de sus reyes.
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6- Sturm, M.C.C. Reflexiones sobre la naturaleza,
0 consideraciones de las obras de Dios en el drden natu-
ral. Madrid: Benito Cano, 1794. 1 h. de grab. Sign.
14058/14061.

Dibujante:

* Pedro Pablo Fernindez.
Grabador:

* Mariano Brandi (1770-1824).

@Mm&wﬂﬂ?&f)ﬂrm M.ﬁd’}aﬂ;ﬂ a
zrmmhﬁrﬁrwmwm '%’r;- £ By £ B
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REFIL EXIONES

uuo}‘ﬁ""

e s
|"" '|: 1

| |I ¥ !

24,5

) N ',ﬁ:.__. p

CONSIDERACIONES DE LAS OBRAS DE DIOS
EN EL ORDEN NATURAL:

x.ﬁ:‘m#.l‘ EN ALEMAN FPARA TOoDOF LOF

DLy DEL ARQ

POR M. C. C. STURM,

TRADUCIDAE AL FRAKCES ; ¥ DE ksTR A1
CASTELLANO CON NOTAS INSTRUCTIVAS
¥ CURI05AS8,

TOMO PRIMERO,

QUE COMPRIHENDE LOS MESES

DE ENEHRDy FEBRERG T MARZEZED

MADRID ARO DE 1704,
EN LA OFICINA DE DON BEENITU CANO.
0N PRIFILEGIU.

IV. DERECHO F :
1- Aragén (Reino) [Fueros|. Fueros y obseruancias del Reyno de Aragon 1
[y otras obras]. Zaragoza: Herederos de Pedro Lanaja y Lamarca, 1664. F V E R‘ O S"'
1 h. de grab. Sign. 2178; 59441 (facticia). b .
ACTOS DE.CORTE

DE EL REYNO DE
ARAGON

Grabador:
* Juan de Renedo (1656-1697).

[HECIOS POR LA SACRA CATOLICA.Y REAL
MACESTAD DEL BEY DOW CARLOS IL NVESTRO IEB-Q.I.
€0 Las Cortor comvocadat e b Clndad de Calatiyod , v proregada
b lade Zymagopn, Wﬁmm b Afow de

1Ly M.DC.LEXVLIL

COM LICFNCTA, ¥ FRIVILEGIO: L

I Zagoqs: b PASOVAL BV ER O, legrlar,
A MGG LEXYL, \ﬂ-ﬁ

. DEL REYNO

ARAGON.

ks gl (S ngﬁu:\c

W_H ..h...m"‘“"‘/AJ _'7
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2- Ordinaciones de la Comunidad de Teruel, y villa de Mosqueruela.
Zaragoza: Pascual Bueno, 1685. 1 h. de grab. Sign. 59715.

Grabador:
* Juan de Renedo (1656-1697).

i 10208 SE T TR e AR 2t B30 0 B R
H ORDINACIONES DE LA
) COMVNIDAD DE TERVEL.

.
R . &

Y VILLA DE MOSQYERVELA.

HECHAS POR EL MVY ILVSTRE SEAOR DON BALTASAR DE
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de [o Mageltad,fu Lugartcaicnte de Teforera General en dicho Reyno, = *
{u Mayordomo,con exercicioen laCala Beal del Serenifiimo Sehior =
r el Sciior Don luan de Aujtria,y fu Real Comillario T s

en ¢l Afio 1634, 7% s "}“--—.
OTORGADAS EL MISMO ARD SIENDO PROCY IADDR GEMER AL GER ]
Marco y Toguzla, vezino del Luger d= Vilizdo.
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; Francilco Nadal y Clarelvalles, domicilizdo en el Logar d= el Pobo. :
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3- Guiptzcoa. Juntas Generales [Leyes, etc.]. Nueua recopilacion de los

fuer|o]s, priuilegios, buenos vsos, y costumbres, leyes, y orden|anzals, de la ... , prouin-
cia de Guipuzcoa [y otras obras]. Tolosa: Bernardo de Ugarte, 1696 (1697). 1

h. de grab. Sign. 59319 (facticia).
Grabador:
* Pedro de Larrea (fl. 1697).

&
- E—— J“\_..T..;.“— N e

SUPLEMENTO

DE LOS

FUEROS,

DE ESTA
MUI NOBLE , Y MUI LEAL
PROVINCIA
E

GUIPUZCOA.

O BRI,
En X IERAFTTAN ¢ Pom Lonisrs Rinbes ¥ Mesniag, mllﬂlrll s
un.;uhmuc_'_.ltﬁmnuu ol i b Bl
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4- Grotius, Hugo (1583-1645). Hugonis Grotii De iure belli ac pacis libri tres.
Amsterdam: Jan van Waesbergen, 1720?. 2 h. de grab. Sign. 59655.

Grabador:

e Bevan?.

HUGONIS GROTII
DE JURE

BELLI ac PACIS

LIBRI TRES
In quibes Jis Namre & Gentium , jrem
Cios Avsorarin Anloris, siafdemgar
. Diffirsatione de MARI LIBER O,

. o L Papalar]
s AQEITATE: INIRILGENTIA , & FACILTTATE
M
JOARR FIID, CHOROVIL V. & Mori
s oty e e v elld s Pcia.

“L‘:“r__"““': P evped s
drtim wiAl

JOARNES BARBEYRAC,
JC. b Pulied Prbretigee Jern Amirerfls Groninguss,
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HERER T

o frimslgi, ©
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5- Berni y Catala, José (1712-1784). Apuntamientos sobre las Leyes de
Partida al tenor de leyes recopiladas, autos acordados, autores espaioles, y practica

moderna. Valencia: Herederos de Jerénimo Conejos, 1759. 3 h. de grab.
Sign. 34(46)(095.46) BER Apu.

Grabador:

* Tomas Planes (1707-1790).

b T

APUNTAMIENTOS

SOBRE LAS

LEYES DE PARTIDA

AL TEHOR
DE LEYES RECOPILADAS ., AUTOS
Acordados . Awtores Elpafioles, y pratia
fna,
QUE ESCRIVE .
EL TOCTOR, DON, JOSEFH BERAT, ¥ CATALA,
jar, 3 de ‘Pabeii en e
Mkhwmi ol
‘CON DDS COPIOSOS INDICES, UNO
Texto, y otro de los Apustimsatos.

PARTIDA L

EN FALENET4: -
Far b Herodoros e GO Dy Abs Al D LI
CON PRIVILEGIO REAL.

batlarin mn Vadeweis La Kaberrds de Mmoed Calirs Do nalle e Compa-
o “T‘:H I'-li::...uh dr dqpd Uwrads radly e lat Corvavas,

A
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Berni y Catala, José¢ (1712-
1784). Apuntamientos sobre las Leyes
de Partida al tenor de leyes recopila-
das, autos acordados, autores espafio-
les, y practica moderna.

(ki
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OJEPH BEF‘

ABogADO PV
SEJOS: -
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6- Casa de Contratacién (Espafia) [Ordenanzas]. Ordenanzas de r—"_ S V. GENEALOGIA Y HERALDICA -
la Ilustre Universidad, y Casa de Contratacién de la m. n. y m. . villa de Bil-

2]
bao. Madrid: Antonio Fernandez, 1775. 1 h. de grab. Sign. 57254. ORDENANZAS O R. I G E N

Grabador- DE 1 1-.Escalera y Guevar?, Pe.dro de Ia. Qrzgen de lo.s Monteros de Espz'n.osa, DE LOS MONTERO S
A su calidad, exercicio, preheminencias, y exempciones. Madrid: Lorenzo Francisco DE ESPINOSA
« José Antonio de Rementeria. | JILUSTRE UNIVERSIDAD, Mojados, 1735. 1 h. de grab. Sign. 56724. SU CALIDAD , EXERE;CID,
Y CASA PREHEMINENCIAS , Y EXEMPCIONES.
DEFENDIDO ,E ILU
DE CONTRATACION AT
DELAMN YM L VILLA EL LIC D PEDRO DE LA ESCALERA
) . Guevara , de ls Noble , 3 Leal Fills de
DE BILBAO: Efpinefs delos Monteros
{INSERTOS SUS REALES PRIVILEGIOS) REIMPRESSO , Y ANADIDO
ROBADAS , T CONFIRMADAS P O R
EJ;H.E.EY NUESTRO sx-:;lu;n. EL MUT NOBLE , ¥ LEAL CUERPO
W T s de Ofcia de Monteros de Coamara de i
' - T T—— —— DON PHELIPE QUINTO Mageffai.
_ . \ R ST Y LE DEDICAN

ARO DE 1737 AL REY NUESTRO SENOR
rar e — e — D.Phelipe V. {que Dios guarde.) B
5 CON LICENCIA. !
L:' MADRIR KoL Lot s Lomeie P Mojilott
foihe

AEINTPRERAT CON IUFRLIGE FERNILD,
iy s o
F Manuir, En la Obcina de D ANToNI0 FRANANDET,

Afio de 1775,
4 ol e ba wing Uieendilad, y Cass dly Comtratacion

T

Cr— ————r—— - -
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2- Berni y Catala, José (1712-1784). Creacion, antiguedad y priuilegios
de los titulos de Castilla. Valencia: José Berni y Catala, 1769. 23 h. de grab.
Sign. 59440.

Dibujantes:
* José Camaron y Boronat (1731-1803).
* Pellicer.
* M. Sanchez.
Grabadores:
* Vicente Galceran y Alapont (1726-1788).
* José Manuel Murguia y Martinez (1736-1776).

| CREACION |
| ANTIGUEDADY PRIVILEGIOS.
| De ."E{S l:ﬁrle.-fm-{fy

Alriia |

|
\CON REAL

CPRIVILEGI]
R 4NO1769.
|

QUE ESCRIVE
- ELD.D.JOSEPHBERNLY CATAL,
' _ffky:d{* d los ?t'(ﬁa{ﬁm
: Y DEDICA !
ALREY N. S.D.CARLOS IILDEBORBON

Qe ‘Dios Guarde. |
Ch .'"..*.hﬂf’-f'-'-if“'I,n"”.l'-l’rl‘r.'.'r..l.".f.'.-". futzr Jard Sy Mras |

[

S T
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Berni y Catald, José (1712-1784). Creacion, antiguedad y
priuilegios de los titulos de Castilla.

SERIE DE LOS MONARCAS
Espaiioles desde ATAULFO I, de los Godos,
hasta ¢ Scior Don CARLOS III. de

Borbon , (que Dios guarde.)
[ L SN = 0 mas magrada enfo pemporal o o

Buvels Jumticia, ¥ por eita virted con-
seguimeos |a Pace de L gierra, b defoma
e [a Poaria, b Emunidad del Vieldgo,
A el smparo del Pucblo, ls modicing de
of Bos mades, el fubilo de bos VasiBlos, by
=) romplanza del Aywo, s srenidad del
Marel aumento, y segueidad del Co-
mereio; la firmeza dé b Toerrs ; la venerscion del Maonsnca , el respeto
s iscroghonadipsi pag g g 226 Titul.del Seiior D. Phelip: H.Cap. X1V,
Y% o Sindo tan smeds, ¥ respersdy la persoma del Soberane, -

nos inclina mis , ¥ mas of afeceo b inguiric antiguas noticixe de
i memenshio hechos. Los Aoares se qosjan de s ncuris defa
senigoedad § v |a prudeme cricien , @ paso que nos ha explicado -
chay dudag , nes b defado mayos mamero entre opisioner D';ms

CAPITULO XIV.
QUE TRATA DE L0OS TITULOS

de Castilla, creados por o Seior Don
Phelipe 11.

. Nel:l:.‘up.l_ﬁ_ 213 & 20, & DO -
12 Reynado. Con mucha mas expension,
| que los Awrores modernos, cscrivit la
| Iweais del Seflor Don Phefipe 11 Doa
Ul Lois Cabrema de Comdava , Crisdo del
e T Sofice Don Phelipe 1L afio i6eg.

6.9, Wockh m Magewad en Valladolid ea an. d= Mayo 1537
¥ b bamizh Don Alfanso de Foosees , Arzobispo de Toledo, en
el Coaverto de S0 Domingo de Guamas

Log
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3- Aldazabal y Murguia, Pedro José. Compendio heraldico: arte
de escudos de armas segun el methodo mas arreglado del blason. Pamplona:
Viuda de Martin José de Rada, 1772. 3 h. pleg. de grab. Sign. 435.

Dibujante:

* Pedro José Aldazabal y Murguia (1728-?).

b o

CE)MPENIDIO'
HERALDICO

ARTE DE ESCUDOS

DEARMAS

"SEGUN ELMETHODO
Mas arreg lado

DEL BLASON,

y Autores E(panoles.

PORD PEDRO }OSEP H DE
Aldazaval y Murgsia, Presbytero, de la Real
Seciedad Bafcongada de los Am' gos
ael Pais,

Enla M. N. y M. L. Provincia
de Guipuzcoa.

H- . g H
—=3
En Pamplona : Por la Viuda de Martia
Joleph de 00 £77 ).
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Aldazabal y Murguia, Pedro José. Compendio heraldico: arte de escudos de armas segun el methodo mas arreglado del blason.

0 Bed: &f&ﬂumﬂ' e i
R A e as dirh

8 3
m |
BlIE 17
BAAAR

Sa1ak
113348

&l

DEvV® DELINEAVIT D, PETRVE

5 JOSEPHUS DE ALDAZAVAL :‘.'5
MVBRGVIA REGIR SOCIET

4 BASCONGATAL ANMND 1774 -

o eiSisof|
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INDICE ONOMASTICO

Aa, Pieter van der, imp. (Leiden).

Acosta, José, grab.

Albuerne, Manuel, (1764-1815), grab.
Aldazabal y Murguia, Pedro José (1728-?).
Aldazabal y Murguia, Pedro José (1728-?), dib.
Alegre, Manuel (1768-ca. 1815), grab.

Alvarez, Juan, dib.

Ametller, Blas (1768-1841), grab.

Anisson, Jean, imp. (Paris).

Aranda Quintanilla y Mendoza, Pedro.

Arteaga, Matias de (1630-1703), grab.

Asensio y Torres, José (1759-ca. 1820), grab.
Astor, Diego de (fl. 1606-1636), grab.

Aveele, Johannes van den (ca. 1650-1727), grab.
Ballester, Joaquin (1740-?), grab.

Baptist, Jacobus, grab.

Bentivoglio, Guido.

Bemiudez, Joseph.

Berni y Catala, José (1712-1784).

Berni y Catald, José (1712-1784), ed. (Valencia).
Boel, Cornelio (fl. 1616), grab.

Boix, Esteban (1744-?), grab.

Bouttats, Gaspar (ca. 1625-1703), grab.

Brandi, Mariano (1770-1824), grab.

Brieva, Simén (1752-1795), grab.

Bua, Nicolo, imp. (Palermo).

Bueno, Pascual, imp. (Zaragoza).

Bus, Johann, imp. (Amsterdam).

Camarén y Boronat, José (1731-1803), dib.
Cano, Benito, imp. (Madrid).

Castilla, Jerénimo de, imp. (Sevilla).

Caudi, José, grab.

Conejos, Jeronimo (Herederos de), imp. (Valencia).
Courbes, Juan de (1572-16??), grab.

Cruz Cano y Olmedilla, Juan de la (1734-1790), grab.
Dormer, Diego (Herederos de), imp. (Zaragoza).
Dormer, Diego José.

Edelinck, Gérard (1649-1707), grab.

Escalera y Guevara, Pedro de la.

Espinosa de los Monteros y Abadia, Antonio (1733-1812), grab.
Esteve Vilella, Rafael (1778-1847), grab.

Fabregat, José Joaquin (1748-1807), grab.

Fernandez, Antonio, imp. (Madrid).

Fernandez, Pedro Pablo, dib.

Fernindez Navarrete, Pedro.

Fléchier, Esprit.

Flérez, Enrique (1702-1773).

Galceran y Alapont, Vicente (1726-1788), grab.
Gangoiti, Pedro Manuel (1759-1830), grab.

Garcia Hidalgo, José (1646-1719), grab.

Gazan, Francisco (fl. 1684-1700), grab.

Gil, Gerénimo Antonio (1731-1798), grab.

Goeree, Jan (1670-1731), grab.

Goltzius, Hendrick (1558-1617), grab.

Goémez, Bartolomé, imp. (Sevilla).

Gomez de Navia, José (1757-ca. 1812), grab.
Grotius, Hugo (1583-1645).

Herrera el Mozo, Francisco de, grab.

Herrera el Viejo, Francisco de (1573 o 1590-1656), grab.
Heylan, Francisco (1584-1650), grab.

Ibarra, Joaquin (1725-1785), imp. (Madrid)

Irala Yuso, Matias de (1680-1753), grab.

Jerénimo de la Concepcién (O.C.D.).

Jimeno y Carrera, José Antonio (1757-?), grab.

Jode, Pieter de (1606-ca. 1674), grab.

Juan Felipe (1629-?), grab.

Juez, Eusebio, grab.

Lanaja y Lamarca, Pedro (Herederos de), imp. (Zaragoza).
Larrea, Pedro de (fl. 1697), grab.

Leclerc, Sébastien (1637-1714), grab.

Leonardo, Agustin, dib.

Lopez Bustamante, Guillermo (fl. 1797).

Lopez de Ayala, Sagrario.

Lopez de Vargas Machuca, Tomas (1730-1802), grab.
Lopez Enguidanos, Tomas (1773-1814), grab.

Lopez Enguidanos, Vicente (1774-ca. 1799), grab.
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Luyken, Jan (1649-1712), grab.

Marin, Antonio, imp. (Madrid).

Martinez Salazar, Antonio (ca. 1705-1783).
Minguet, Juan (1737-ca. 1804), grab.

Mojados, Lorenzo Francisco, imp. (Madrid).
Moles y Corones, Pedro Pascual (1741-1797), grab.
Monfort, Benito, imp. (1716-1785).

Mora, Juan Agustin de.

Moreno y Tejada, Juan (1738-1805), grab.
Mulder, Joseph (ca. 1658-ca. 1728), grab.
Muntaner y Moner, Francisco (1743-1805), grab.
Murillo, Bartolomé Esteban (1617-1682).
Murguia y Martinez, José Manuel (1736-1776), grab.
Navarro, Manuel (fl. 1790-1820), grab.

Negro, Francesco, grab.

Noort, Juan de (fl. 1628-1652), grab.

Obregén, Diego de (fl. 1658-1699), grab.

Olivet, Ramoén (fl. 1632-1642), grab.

Orozco, Marcos de (1624-ca. 1707), grab.

Ortiz y Sanz, José, dib.

Palomino y Fernandez de la Vega, Juan Bernabé (1692-1777), grab.
Pannells, Herman (fl. 1638-1650), grab.

Pellicer, dib.

Perete, Pedro (ca. 1610-1639), grab.

Perrault, Claude (1613-1688).

Perret, Pierre (1555-1625), grab.

Pimentel, Antonio, grab.

Planes, Tomas (1707-1790), grab.

Popma, Alardo de (fl. 1617-1641), grab.

Prado y Marifio, Melchor de, dib.

Prieto, Tomas Francisco (1716-1782), grab.
Quesadez, Francisco, grab.

Rada, Martin José de (Viuda de), imp. (Pamplona).
Ramirez, Gabriel, imp. (Madrid).

Ravanals, Juan Bautista (ca. 1678-?), grab.
Rementeria, José Antonio de, grab.

Renedo, Juan de (1656-1697), grab.

Ricarte, Hipolito (fl. 1752-1785), grab.

Rijn, Rembrandt Harmenszoon van (1606-1669), grab.
Risco, Manuel (1735-1801).

Rollin, Charles (1661-1741).

Roman, Blas, imp. (Madrid).

Rovira y Brocandel, Hipélito (1693-1765), grab.
Ruiz Luengo, Juan (1682-17??), grab.

Salvador Carmona, Juan Antonio (1740-18057?), grab.
Salvador Carmona, Manuel (1734-1820), grab.
San Romin y Codina, Diego de (fl. 1743-1797).
Sancha, Antonio de, imp. (Madrid).

Sanchez, M., dib.

Sanz, Antonio, imp. (Madrid).

Schorquens, Juan (fl. 1617-1634), grab.

Selma, Fernando (1752-1810), grab.

Sorell6, Miguel (ca. 1700-1756), grab.
Stopendael, Bastiaen (1637-1707), grab.

Sturm, M.C.C.

Suria, Tomas de (1761-1844), dib.

Torija, Juan de.

Tortolero, Pedro, grab.

Ugarte, Bernardo de, imp. (Tolosa).

Val, Pablo de, imp. (Madrid).

Valdés Leal, Juan de (1622-1690), grab.

Vaquer, Francisco, grab.

Vazquez, Bartolomé (1749-1802), grab.
Verdussen, Jerénimo, imp. (Amberes).

Via, Francisco, grab.

Vilar, Juan Bautista (fl. 1615-1625), grab.
Villafranca y Malagén, Pedro de (1615-1684), grab.
Vitrubio Polion, Marco.

Waesbergen, Jan van, imp. (Amsterdam).

Wit, Frederik (1629-1706).
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